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کے تناظر میں   خالد سہیل ملک کی مائیکرو فکشن نگاری: ’’دوسرے جنم کا کینوس‘‘  
Khalid Suhail Malik’s Microfiction Writing: A Study in the Context of “Doosray Janam Ka Canvas” 

i
ii  ثریا ناز    

 عابد خورشید ڈاک ٹر    

 

Abstract: 
Microfiction is one of the most significant and popular narrative genres of the contemporary 
age. Through brevity, semantic density, symbolism, and evocative expression, it presents 
human experiences and emotions in a highly effective manner. In the modern era, characterized 
by a fast-paced lifestyle, digital media, and changing social and psychological attitudes, this 
genre has acquired renewed importance. This paper offers a critical study of the intellectual, 
artistic, and aesthetic dimensions of Khalid Suhail Malik’s microfiction collection Doosray 
Janam Ka Canvas. The purpose of this study is to examine the extent to which the author 
employs the defining characteristics of microfiction and how skillfully he portrays 
contemporary human concerns, existential questions, social contradictions, loneliness, the 
disintegration of relationships, and inner anguish. The study reveals that Khalid Suhail Malik’s 
style is marked by brevity, symbolism, suggestiveness, and semantic depth. His microfictions 
are not merely short narratives; rather, they are creative texts of profound intellectual and 
aesthetic significance that actively engage readers in both interpretation and meaning-making. 
Doosray Janam Ka Canvas represents an important contribution to the tradition of Urdu 
microfiction, highlighting the genre’s artistic possibilities, aesthetic richness, and intellectual 
depth. The collection not only reflects the realities of contemporary human existence but also 
offers new perspectives on the poetics of Urdu microfiction. 

Keywords: Microfiction, Poetics, Aesthetics, Literary Analysis, Symbolism, Brevity and 
Conciseness, Contemporary Urdu Fiction. 

مائیکرو فکشن عصرِ حاضر کی ایک اہم اور مقبول بیانیہ صنف ہے جو اختصار، معنوی ک ثافت، علامت نگاری  
کے ذریعے انسانی تجربات اور احساسات کو نہایت مؤثر انداز میں پیش کرتی ہے۔ جدید عہد میں   فرینی  اور تاثر ا 

نے اس صنف کو نئی اہمیت عطا تیز رفتار زندگی، ڈیجیٹل ذرائع ابلاغ اور بدلتے ہوئے سماجی و نف سیاتی رویّوں 
کی ہے۔ زیرِ نظر مقالے میں خالد سہیل ملک کے مائیکرو فکشن کے مجموعے ’’دوسرے جنم کا کینوس‘‘ کا فکری،  
فنی اور جمالیاتی مطالعہ پیش کیا گیا ہے۔ ان مائیکرو فکشن میں خالد سہیل ملک کا اسلوب ایجاز، رمزیت،  

کے مائیکرو فکشن محض مختصر بیانیے نہیں بلکہ فکری  علامتی اظہار اور معنو ی تہہ داری سے عبارت ہے۔ ان 
کے ساتھ ساتھ اس  ت  کے حامل تخلیقی متون ہیں جو قاری کو متن کی قرا  اور جمالیاتی سطح پر گہری معنویت 

ایت میں  کی تعبیر و تفہیم میں بھی شریک کرتے ہیں۔ ’’دوسرے جنم کا کینوس‘‘ اردو مائیکرو فکشن کی رو 
 ۔ایک اہم اضافہ ہے جو اس صنف کی فنی امکانات، جمالیاتی وسعت اور فکری گہرائی کو نمایاں کرتا ہے

لفاظ کلیدی مائیکرو فکشن، شعریات، جمالیات، فنی مطالعہ، علامت نگاری، ایجاز و اختصار، معاصر اُردو   : ا

 ۔فکشن

 کوخالد سہیل ملک  ا ی ک ا یسے فکشن نگار  ہیں جن کے فکشن   

 

سا ن

 

ن
د ر پیش مسائل کو    ج د ی د  د و ر  کے ا 

 کو  

 

سا ن

 

ن
 کو  پیش کرتے ہیں۔ د و ر ِ ج د ی د  میں ا 

 

سا ن

 

ن
بہت سے ا یسے مسائل کا سا منا ہے جن کا ا س سے پہلے کے ا 
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تھا۔   کا  سا منا نہیں  کینوس  مجموعہخالد سہیل ملک  کا  جنم      دوسرے 

 

ا ن ہے،  پر مشتمل  کے    مائیکرو فکشن  

 

 

ی ت

 

سا نی و جود  کی لان عن

 

ن
  ۔ د ا خلی تضاد  ا و ر  تنہائی کو موضوع بناتے ہیں، مائیکرو فکشن ا 

 

 کہانیون کے موضوعات

 

ا ن

ا لمیون  سا نی 

 

ن
ا   کے    ج د ی د  

 

 ا ت

 

د  ہنی خلفشار  کا نتیجہ ہیں جو 

 

ر د  کی د
ف
ا و ر  یہ  ی ا طن سے پھوٹتے ہیں   کے 

 

ا ت

 

د س

 

ج ا و ر  

ر ے سے نکل کر کائناتی حقائق پر ششدر  ر ہے

 

ئ
ا سُ کا پیچھا  ۔  د ا   ر  مرحلے پر 

ہ
ا و ر  عدم ا ستحکام کا خوف  بے یقینی 

 ر  ہے
ہ
 م کا بنیاد ی جو 

 

 ر

 

ا و ر  یہی چیز ا یبرد ا  ہے 

 

 کہانی’’۔  کری

 

 ٹ
ئ
 ہ بن چکا    ‘‘کار پور 

 

 محض ا ی ک مشینی پرر

 

سا ن

 

ن
ا  میں 

 کھو د یتا ہے

 

 ٹ
ئ
 ۔ ہے جو پیدا و ا ر  کے د ھار ے میں ا پنی ا نفرا د 

ر  سے پھوٹی چنگار ی’’مائیکرو  فکشن  

 

ی ئ

 

 ش
گلن

 میں    ‘‘  ئستھا’’  میں   ‘‘ 

 

کا کرد ا ر  تخت جمشید کے کھنڈر ا ت

ا  ہے 

 

 کرتی  ۔  کھڑے ہو کر ماضی کی تباہ کار یون کے سا تھ ا پنے لاشعور  کے خفیہ ر شتے د ر ی ا فت کری

 

 ٹ
ئ
ا 

 

یہ کہانی ی

ا ر یخ محض ماضی نہیں بلکہ حال کو بھی مسلسل تشکیل د ے ر ہی ہوتی ہے

 

  ۔  ہے کہ ی

 

ملبے تلے د فن  ’’ا س کا بیان

ا  ہے۔  میں بھی ہوا  ہے  ‘‘ عید

 

 میں ضم ہو کر قومی صدے کا ا ستعار ہ بن جای

 

ت

 

 ا تی ا لمیہ ا جتماعی ی ا د د ا ش

 

  ۔ جہان د

’’ 

 

لت

 

ا ر یخی مدا ج

 

 کے کھیل کے طور  پر پیش کیا گیا ہے  ‘‘ی

 

ٹ
ق
طا  کو  ا ر یخ 

 

ی  کے  ۔  میں 

 

ٹ
ق
و  جو  ا یسی تحریر  ا ی ک 

 د یتی ہے 

 

ٹ
ل
 ے کو ا 
ی

 

ئ
ٹ  بیا
ل
ا  بلکہ حال  یہ تما۔  غا

 

م کہانیان ا س نکتے کی نمائندہ ہیں کہ ماضی محض گزر  نہیں جای

ر  سے پھوٹی چنگار ی ’’۔  کی ر گون میں بہتا ر ہتا ہے 

 

ی ئ

 

 ش
گلن

میں فاتح و  مفتوح کی ر و ا یتی تقسیم شکست کھا جاتی    ‘‘ 

ا ی ک  ۔  ہے ا د ت   ا و ر   ا ر یخ 

 

ی ا  ہے جہان 

 

ا س فکری بنیاد  کو مجسم کری  م کی 

 

ر
 س
ن

و ر 

 

سن
ہ 

د ر ا صل نیو  یہ مائیکرو  فکشن 

ا ی ک  ۔  د و سرے کی پر چھائی بن جاتے ہیں ی ا د  گار  نہیں ر ہتا بلکہ  ا ی ک عہد کی  تخت جمشید کی تباہی کا و ا قعہ محض 

ا 

 

ا  ہے کہ ماضی کبھی د فن نہیں ہوی

 

ا حساس د لای  ھل کر قار ی کو یہ 

 

د د ا خلی بے چینی میں  و ہ حال کی  ،  کرد ا ر  کی 

ا  ر ہتا ہے

 

 کری

 

 ۔  ر گون میں گرد س

 

ا ر ی ا و ر   مقد،  سکندر  کی فتوحات

 

 ا س حقیقت    ‘تھائس’و نیون کی سرس

 

ش

ل

 

ج

کی 

 کے شعور  میں بھی نقش ر ہتے  

 

سا ن

 

ن
ا  ا و ر ا ق پر نہیں بلکہ  ا ر یخ کے 

 

 ے صرف ی
ی

 

ئ
 کے بیا

 

ٹ
ق
 ہیں کہ طا 

 

کی علامت

 صدا ئیں صدیون کے فاصلے کے ی ا و جود  حال میں  یون یہ متن ا س ا مر کی گوا ہی د یتا ہے کہ ر ا کھ سے لپٹ ۔  ہیں

ی ا ندھ د یتی ہے  و ا ل ر شتے میں 

 

ا ی ک لار ا ر یخ کے سا تھ 

 

ی ا د ت  کو  ا و ر  یہی گونج  ا س مائیکرو  فکشن  ۔  گونجتی ہیں 

ا ر یخ کی سطور  پر ا پنی ا    ‘ئستھا’میں 

 

 کے طور  پر سا منے ا  تی ہے جو مرد ا نہ ی

 

ا ر یخی عور ت

 

 ا ی ک ا یسی ی

 

 چھات    ن

 

مت

 کو محض مظلوم کے۔   کرتی ہےثبت

 

طور  پر د کھاتی ہیں  طور  پر نہیں بلکہ ا ی ک فعال ا یجنٹ کے    یہ کہانیان عور ت

 م

 

ر

 

ی ئ
 م
فی

 سکور س کے تناظر میں د یکھا جا سکتا ہے ، جنھیں 

 

 ر  د

 

د

 

 ی
ن ج 

 : 
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و ہ تھک کر ا ی ک ٹوٹے  ۔   ہےٹیتھائس کو لگ ر ہاتھا جیسے و ہ ا ی ک لمبا سفر طے کر کے لو

ھ گئی تھی

 

ی ن ی
 پر 

 

ا معلوم فنکار     تختِ۔  ہوئے سون

 

 ے کے ی ا س کسی ی

 

جمشید کے د ر و ا ر

ا  ہوا  شیر ا و ر  بیل کا مجسمہ و یسا ہی موجود  تھا جیسے ا سے ا بھی یہیں  

 

کے ہاتھون سے ترا س

ا  ہو 

 

ترا س کے  ۔  کسی فنکار  نے  ا س نے شیر  ہاتھون سے   تے 

 

لرر پر  طور   ا ر ا د ی  غیر 

ی ا ن پھیریں
گل

 

ن
 سی پیدا  ۔  چہرے پر ا 

 

 لمس ا س کی پور و ن میں سنسناہ ت

 

ت

 

پتھر کا کرخ

د و خال بچ گئے  ’’۔  جمشید کو گھوم کر د یکھا تھا  تھائس نے ا  خری ی ا ر  تختِ۔  کر گیا تھا

 

و ہ ج

ا ر یخ کے پنے تو خاکستر ہو چکے تھے، تھے

 

  ‘‘۔مگر ی

۱

 

’’  

 

 ا  گیا ہے  ‘‘  ۴۰۴کود

 

 سے جور

 

 کے بحرا ن

 

ت

 

سا نی شناخ

 

ن
 یجیٹل شعور  کے ٹوٹنے کو ا 

 

لو گرا فک  ہا۔  میں د

  سرِ

 

ا ر  کی 

 

ت

 

 ر یعے ی ا د د ا ش

 

 یجیٹل کھدا ئی کے د

 

ا ی ک  ،  نو تعمیر کا تصور  پیش کرتی ہے  کھدا ئی ماضی کی د  

 

ٹ
ق
یہان و 

چ ک
ل

ا ی ک  ی تسلسل نہیں بلکہ 

ط

 

خ

ا  ہے  

 

 ر یعے    ‘‘ا یلین’’۔  د ا ر  حلقہ بن جای

 

د  کے تصور  کے 

 

ی حیات

 

من ی

 

 

ر میں غیر 

 پر سوا ل ا ٹھای ا  گیا ہے 

 

 ٹ
ئ
 

 

ر
ک
ی مر

 

من ی

 

 

 کی خود  پسندی ا و ر  ر

 

سا ن

 

ن
 کے سا تھ سا تھ  ۔  ا 

 

یہ کہانیان مستقبل کی جمالیات

و جود  کی بنیاد و ن کو بھی پر کھتی ہیں سا نی 

 

ن
   ’’۔  ا 

 

د و نون    ‘‘ ۴۰۴کود ا و ر  معنی   

 

 ی ا ن

 

ر میں شعور  کے بکھر نے سے 

 میں’’  ۔  تحلیل ہو جاتے ہیں 

 

 کے طور    ‘‘ بٹی محبتد ا لان

 

ت

 

 بے کے بجائے سماجی سا خ

 

میں محبت کو ا ی ک جامد ج د

 ا  ا و ر  نئے معنی د یے جا

 

ے ہیں  پر پیش کیا گیا ہے جسے تور

 

سکی
 کرتی ہیں کہ متن کوئی ٹھوس شے  ۔  

 

 ٹ
ئ
ا 

 

یہ کہانیان ی

   ’’۔ نہیں بلکہ معنی کا ا ی ک کثیر جہتی ا ظہار  ہے

 

میں شعور  کے مٹنے کا تجربہ ا س طرح پیش کیا گیا ہے کہ    ‘‘۴۰۴کود

 ا و ر  مشین کے بیچ کی لکیر د ھندلا جاتی ہے

 

سا ن

 

ن
ر و ی جال ہے جس میں    ‘‘فوبیا’’۔ ا 

 

ئ
 ہنی خوف کا ا ی ک ا یسا د ا 

 

میں د

ے لگتا ہے

 

ھی
 

ج
ل

 ’’۔  قار ی خود  بھی ا 

 

،  میں خوا ت  ا و ر  حقیقت کی سرحدیں تحلیل ہو جاتی ہیں  ‘‘ ہیں خوا ت  میں ہنور

 خود  ا پنے شعور  پر بھی یقین کھو بیٹھتا ہے

 

سا ن

 

ن
 م ۔  ا و ر  ا 

 

 ٹ
ئ
لا کو نہا

 

 کے د ا خلی ج

 

سا ن

 

ن
ثر طریقے سے  یہ کہانیان ا 

 : مجسم کرتی ہیں

 ۔  سکرین پر صرف ا ی ک مختصر سا  پیغام ا بھرا 

گ کی طرح کام کر ر ہا تھا  ی ا د و ن’’
 
 یٹا سسٹم میں ی 

 

 یلیٹ کیا  ا نھیں۔  کا غیر ضرو ر ی د

 

 د

و ہ چیخا:    ‘‘ جا ر ہا ہے ا ر ا د ی طور  پر  ے۔ ۔  نہیں   ۔۔نہیں’’غیر 

 

سکی
ا یسا نہیں کر  ۔ ۔ ۔  تم 

ے ہو؟

 

سکی
 نہیں د یتامیں تمھیں  میرا  و جود  تم کیسے مٹا 

 

 ت

 

 ۔ ۔  ا س کی ا جار

 

ک جاو
ُ
 ‘‘ ۔ ۔ ر 
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’’  

 

 د ستیات  نہیں۴۰۴کود

 

ت

 

 ۔‘‘ : شناخ

سمجھنے کی کوشش کر ر ہا تھا لیکن  ۔  سکرین پر ا بھرے ا س پیغام کو و ہ غور  سے د یکھ ر ہا تھا

ر ہا تھا کہ کیا ہے؟ کیون ہے؟ کہان ہے؟ کچھ سمجھ نہیں ا  

۲

 

سا نی غفلت کے ا س ا لمیے کو پیش کرتی ہے   ‘‘غرقات  کی گہرا ئی’’مائیکرو  فکشن 

 

ن
 ا و ر  ا 

 

ماحولیاتی بحرا ن

 بن    جو بہ 

 

ا ن

 

س

 

ن
 میں پوشیدہ ہے مگر ا پنی گہرا ئی میں پور ی تہذیب کی بقا پر سوا لیہ 

 

 مرہ کی معمولی حرکات

 

 ر  ر و ر
ہ
ا 

 

ط

ا  ہے 

 

سا نی ترقی کی و ہ  ۔ جای

 

ن
ا پر د ر ا صل ا 

 

 ن میں ا لجھ جانے و ا لا شفاف س

 

 و و

 

کچھوے کی بقا کی ج د  و  جہد ا و ر  ا س کے ی ا ر

 نجیر میں جکڑ د یتی ہے 

 

 ا د ی کو ر

 

 کی ا  ر

 

 ہے جو فطرت

 

سا حل پر معصوم بچے کا کولا کاٹن ی ا نی میں  ۔  مصنوعی علامت

ا  ہے کہ غفلت

 

 ی د  گہرا  کری

 

ر
م
تباہی  ، چاہے و ہ معصومیت کے لباد ے میں ہی کیون نہ ہو،  پھینکنا ا س تلخ حقیقت کو 

 ھاتی ہے

 

ر
ئ 
 ا و ر   ۔ کے عمل کو ا  گے 

 

سا ن

 

ن
 کا ا ستعار ہ ہے کہ ا 

 

ا  ا س ی ا ت

 

ا  خر میں کچھوے ا و ر  ٹن کا ا کٹھا غرقات  ہوی

 کا مقد

 

 نہ ر ہ سکے گی۔  ر  ا ی ک د و سرے سے بندھا ہوا  ہے فطرت

 

 و ی ا  تو تہذیب بھی سلامت

 

یہ کہانی  ۔  ا گر سمندر  د

ا مہ نہیں بلکہ ا ر د و  مائیکرو  فکشن کی ا س

 

 ا و ر  ا یما   محض ا ی ک مختصر منظری

 

تخلیقی و سعت کی نمائندہ ہے جو علامت

 مثر ا و ر  فن

 

 ٹ
ئ
 ر یعے عصری مسائل کو نہا

 

  میں ا جاگر کر سکتی ہے کے د

 

 : کار ا نہ ا ندا ر

ا  جوکھم بن چکا تھا کہ ا س کے ا ندر و نی و جود  کو  

 

کچھوے کے لیے سمندر  کی گہرا ئی میں تیری

ر ہا تھا ا س سے تیرا  نہیں جا  ا پنی  ۔۔ ۔  کسی شے نے یون جکڑ ر کھا تھا کہ  ک 

 

و ن ی

 

ی

 

ھن

گ

میں  کچھوے کے لیے ا س لمحے ا پنی سا نسیں بحال ر کھنا مشکل ہو    سا نسون کو قابو ر کھنے

ک پہنچنے کی  ۔ ر ہا تھا

 

 لگا کر ی ا نی کی تہہ ی

 

ا ی ک گہری سا نس لینے کے لیے بمشکل پور ی قوت

 ن میں پھنس کر ا سے تیرنے سے 

 

 و و

 

ا پر ا س کے ی ا ر

 

کوشش میں ا ی ک جیلی نما شفاف س

لگا تھا ۔  ر و کنے  ۔  ا  ۔  تو   ت  سطح  لگا  کو بھرنے  ا پنے پھیپھڑو ن  سے  ا  کسیجن  کر  پہنچ  پر 

ا ی ک پیار ا  سا  بچہ کولا کاٹن ی ا نی میں  پر کھڑا  سنہری ی ا لون و ا لا    کچھوے نے د یکھا کہ سا حل 

 کے سا تھ  ۔  پھینک ر ہا تھا

 

ا سی لمحے کچھوے نے محسوس کیا کہ سمندر  کی تہہ پور ی شدت

ٹ  کھینچنے لگی ہے

 

ئ
  کے  ۔  ا سے ا پنی جا

 

کچھوے میں ا تنی سکت بھی نہ ر ہی تھی کہ ا س د ی ا و

لاف کوئی مدا فعت کر سکے 

 

 کو۔  ج

 

 کو  و ہ بے بسی کے سا تھ خود  کو ا و ر  بے جان

 

ن
ِ

 

ئ

لا کے 

ٹ  ا ی ک سا تھ غرقات  ہوتے د یکھ ر ہا تھا 

 

ئ
۔سمندر  کی تہہ کی جا

۳
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   ‘‘ ا نعکاس  شہرِ’’مائیکرو  فکشن  

 

ا و ر   ،  بصار ت  کو علامتی 

 

ا و ر  خود  شناسی کے فلسفیانہ موضوعات  

 

ت

 

شناخ

ا  ہے

 

  میں پیش کری

 

ا ندا ر نما  ا و ر   ۔  خوا ت    ہنی 

 

د ا ی ک  ا ی ک فیزیکل جگہ نہیں بلکہ  ا  ئینون سے بھرا  یہ شہر محض 

ا  ہے

 

 ی ا تی فضا کی نمائندگی کری

 

 ن  ،  ج د

 

ا  ہے ا و ر  حقیقت کے عمیق پہلوو

 

ر د  ا پنی کامل تصویر میں محو ہوی
ف
 ر  
ہ
جہان 

ر ہتا ہے خبر  ا س  ۔  سے بے  د یکھنا  د و خال 

 

ج ا پنے بکھرے  ا  ئینے میں  ا  لود   گ 

 

 ی

 

ر ا و ر   ا  

 

کلی

 

ن
 ر  
ہ
ی ا  کا شہر سے  د لدا ر  

 ا و ر  خود ی مستقل نہیں

 

ت

 

 سے متاثر  ،  بلکہ ماحول،  حقیقت کی عکاسی ہے کہ شناخ

 

 کے ا ثرا ت

 

ٹ
ق
 ا و ر  و 

 

ت

 

ی ا د د ا ش

ا  ئینے۔  ہوتی ہے  ا و ر   ،  متن میں  ا و ر   ر و شنی  ا ی ک تجری د ی  کو  ا ستعمال نہ صرف جمالیاتی ہے بلکہ قار ی  کا  عکس 

ا  ہے

 

ر د  ا پنی کمزو ر یون،  نفسیاتی سفر پر لے جای
ف
 ر  نکل کر 

ہ
ا ل و  بے نظیر کی کامل تصویر سے ی ا 

 

،  جہان شہر بے می

ا  ہے

 

سا منا کری سا نی فانی پن سے 

 

ن
ا  ا و ر    

 

ت

 

ی شناخ

 

ی

 

من

و  فکشن میں تجری د ۔   ا ر د و  مائیکر  ا و ر   ،  یون یہ کہانی   

 

علامت

  میں ا جاگر کرتی ہے

 

 کو مثر ا ندا ر

 

ا ت

 

 ے کے ا مکای
ی

 

ئ
 : فلسفیانہ بیا

ا سے  تو  ا  ئی  و ا پس  ر و شنی  سی  د ھندلی  ا  نکھون میں  کی  ا س  ہی  ے 

 

کلی

 

ن
فصیل ِ شہر سے 

نہ تھا موجود   ا  ئینہ  کوئی  ا طرا ف میں  چہار   تو  یہان  کہ   ر ا  
ھئ

گ

ا   نے   

 

حیرت ۔  شدی د  

 کی مرا جعت پر د لدا ر  کو ا حساس ہوا  جیسے شہر ِ 

 

و ہ کھو بصار ت و  بے نظیر کو  ا ل 

 

بے می

ا  ی ا د  کٹیا ہی مل سکی  ۔  چکا ہے ا ی ک ٹوٹی پھوٹی سی بے  ا سے   گزا ر نے کے لیے 

 

ر ا ت

 کرنے لگا ۔  تھی

 

لاس

 

ا  ئینہ ی  ھلے خ ت  و ہ جاگا تو عاد تاً 

 

 د

 

ر ا  مدے  ۔  د ن
ئ 
 کے بعد 

 

لاس

 

ی

ا ی ک   ے سے 

 

ی
 
سن
کے  ا س  تو  ہوا   د یکھنا نصیب  چہرہ  ا پنا  ا  ئینے میں  ا  لود   گ 

 

 ی

 

ر میں لگے 

د و خال تو مٹے ہوئے تھے جیسے  

 

  چیخ نکل گئی تھی کہ ا س کے چہرے کے نصف ج

 

د لدو ر

ا  شہرِ،  و ہ د یوا نگی کے عالم میں بھاگتا۔  نے چاقو سے ا نہیں چھیل د ی ا  ہو  کسی

 

کی

 

ھی
 
ب

بے    

ک  

 

 ے کے پھای

 

 ے پر پہنچا تو ا س نے د یکھا کہ د ر و ا ر

 

د ا خلی د ر و ا ر ا ل و  بے نظیر کے 

 

می

ا لے نے جکڑ ر کھا ہے

 

گ ا  لود  ی

 

 ی

 

 صدیون پہلے و ہ قفل لگا  ۔  کو تو ا ی ک ر

 

نہ جانے کون

۔کر بھول گیا تھا

۴

 

     ‘‘تجری د  میں بٹی محبت’’مائیکرو  فکشن  

 

ٹ
ق
ا  ہے ،  و 

 

 کو چیلنج کری

 

 ا و ر  و جود  کے کلاسیکی تصور ا ت

 

۔  مکان

  ا س میں  

 

 صرف سا ئنسی عناصر نہیں بلکہ کرد ا ر  کے شعور  ا و ر  تعلقات

 

 کے تجری ا ت

 

شت
خ 
م 

 

ی

 

ئ

نیور ل لنک ا و ر  کوا 

 کے طور  پر ا ستعمال ہوئے ہیں

 

ا  لات کرد ا ر  کے لیے محبوت  کی غیر موجود گی میں  ۔  کی حدو ن کو ی ا ر  کرنے کے 
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 ہے

 

 یشن کی علامت

 

م سپر پور

 

ی

 

ئ

جہان و جود  ا و ر  غیر موجود گی  ،  ا بھرنے و ا لا نیور ل سگنل ا و ر  ا س کا ا د ھور ا  پیغام کو ا 

ا ی ک و ا حد حقیقت کی بجائے متعدد  ممکنہ جہتون میں تقسیم ہو جاتی  ،  ا ی ک سا تھ محسوس کی جاتی ہے ا و ر  محبت 

 کی طرح  ۔  ہے

 

 کے غیر متعین حالات

 

 ر ا ت

 

م فزکس میں د

 

ی

 

ئ

 کوا 

 

ر ت

 

کئ
  ا و ر  شعور  کی 

 

متن میں تجری د ی بکھرا و

 ی د نیا، پیش کیا گیا ہے

 

 بھی متوا ر

 

سا نی ا حساس ا و ر  تعلقات

 

ن
ا  ہے کہ ا 

 

 جس سے یہ و ا ضح ہوی

 

  و

 

ٹ
ق
ی و 

ط

 

خ

ن ا و ر  غیر 

ے ہیں

 

سکی
ر یم و ر ک میں  ۔  میں پھیلے ہو 

ف
 ے کو ج د ی د  سا ئنسی 

ی

 

ئ
ا س طرح یہ مائیکرو  فکشن نہ صرف ر و مانوی بیا

 ھالتا ہے بلکہ ا ر د و  فکشن میں

 

ا  ہےد

 

 کو بھی نمای ا ن کری

 

ا ت

 

م فکشن کے ا مکای

 

ی

 

ئ

 :  کوا 

ے میں  

 

ی
 
سن
  کو جیسے 

 

 ا  نکھیں موند کر و ہ نیور ل سگنل کی ا  و ا ر

 

سن
ے لگی 

 

ی
ا سے لگا کہ ا س کا  ۔  

کسی تجری د ی پینٹنگ کی طرح کئی ٹکڑو ن میں بٹی تمثالون کی طرح فضا    و جود  بھی

م  ، و ہ خود  کو۔ ۔ ۔ میں بکھرنے لگا ہے

 

ی

 

ئ

سا نسیں ر و کے ا و ر  ا  نکھیں موندے کسی کوا 

 کے د ہانے پر کھڑا  محسوس کرنے لگی تھی

 

شت
خ 

۔

۵

 

گرا فک کھدا ئی’’  ہے‘‘  ہالو 

 

ا متزا ح کا حسین  م فکشن 

 

ی

 

ئ

کوا  ا و ر   ا پنی  ،  مائیکرو  فکشن  جہان مختصر بیانیہ 

  سمیٹ لیتا ہے

 

 کے ر ا ر

 

ا ئی    مائیکرو  فکشن کی تکنی ۔  گہرا ئی میں کائنات

 

یعنی ا ختصار  میں کثافت یہان پور ی توا ی

 کی خاک ا  لود  خاموشی سے ہولو گرا فک ر و شنی کے ماو ر ا ئی تماشے  

 

سے ا بھرتی ہے؛ چند جملے قار ی کو کھنڈر ا ت

ک پہنچا د یتے ہیں 

 

 کو مجسم کرتی ہے۔  ی

 

ا ت

 

ی ا مکای

ط

 

خ

ا و ر  و جود  کے غیر   

 

ٹ
ق
م فکشن کے پہلو سے کہانی و 

 

ی

 

ئ

۔  کوا 

صندو ق کا کھلنا  ۔  حال ا و ر  مستقبل کو ا ی ک مسلسل کا ئناتی لڑی میں پرو  د یتا ہے ،  ماضی  ‘‘ ہم تو تھے ا و ر  ہم ہون گے ’’

 و ا قع ہوتے ہیں 

 

ٹ
ق
ا و ر  تحلیل بیک و  م و قفے ہیں جہان د ر ی ا فت 

 

ی

 

ئ

  کے و ہ کوا 

 

ا و ر  ر ا ر ا  علم 

 

یون یہ  ۔  ا و ر  بند ہوی

م بیانیہ بھی ہے

 

ی

 

ئ

 نہیں بلکہ ا ی ک کو ا 

 

ا ر ِ قدیمہ کی کھوح

 

 ،  متن صرف ا  ی

 

 ر  لمحہ ا پنی  جو یہ ا س
ہ
ا ر یخ کا 

 

ا ر ہ د یتا ہے کہ ی

ا معلوم ا لگور تھم کی جستجو ی ا قی ہے ، ر و شنی میں د و ی ا ر ہ پڑھا ا و ر  د و ی ا ر ہ جنم لیا جا سکتا ہے

 

 کے ی

 

ٹ
ق
 : بس و 

  گے۔ ۔ ۔ ہم تو تھے ا و ر  ہم ہون گے

 

 ی ا و

 

 ہے ۔ تم کیسے جان

 

 کا محتاح

 

ٹ
ق
 ۔  جاننا تو و 

ا و ر    منظر  مکمل ہو جائے 

 

ا ر تعاس کا  یون تحلیل ہونے لگا جیسے جھیل میں پھینکے پتھر 

ر ے سمٹنے لگی 

 

ئ
 ۔ د ا 

سا نس    نے گہری 

 

تو حار ت ر و شنی مدھم ہوئی  ر ے کی نیلگون 

 

ئ
د ا  ل کے چمکدا ر  

 

 ی
ی ن

 ر ے سے صندو ق بند کیا تو ا س پر قفل خود  ہی چڑھ گیا 
ھئ
 ۔ لیتے ہوئے د 
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ی و یشن کا معجزہ ہے’’

ی کس

 یہ ا 

 

 کرو  ا یسا۔  حار ت

 

 مین    ‘‘۔ مت

 

 صندو ق کو و ا پس ر

 

حار ت

 ۔   تو و لیم چیخا میں د فن کرنے لگا

د و ی ا ر ہ د ر ی ا فت کرے گا’’  پر 

 

ٹ
ق
و  ا پنے    کو 

 

ر ا ر ا س   

 

ٹ
ق
و   نے مدھم    ‘‘۔خود  

 

حار ت

  میں کہا

 

۔ا  و ا ر

۶

 

حقیقت ا و ر  لاشعور  کے سنگم پر کھڑا   ،  ا ی ک ا یسا مائیکرو  فکشن ہے جو خوا ت   ‘‘ خوا ت  ا و ر  سا حل، کشتی’’

د ی گئی ہے۔  ہے  ی حیثیت 

 

ر
ک
 کو مر

 

 ٹ
ئ
جہان کشتی صرف ماد ی  ،  کہانی کی تکنی میں خوا ت  کی علامتی معنو

ا و ر  تکمیل کی جستجو کا ا ستعار ہ بن جاتی ہے،  شے نہیں بلکہ خوا ہش  و  

 

متن میں د و  کرد ا ر و ن کے خوا بون کا  ۔  ا  ر ر

ا ی ک ر و مانوی تجسس  نہ صرف 

 

 ہونے کے    ا متزا ح

 

ا ی ک د ا خلی کائنات ا  ہے کہ خوا ت  

 

ا  ہے بلکہ یہ د کھای

 

پیدا  کری

ے ہیں 

 

سکی
 کر 

 

 ٹ
ئ
  گوئی خوا ت  کا ا ثر  ۔  ی ا و جود  د و سرے کی د نیا میں سرا 

 

گ ی ا  ی ا ر

 

ی
ی ل

 

ئ
 ر یم ر ی 

 

 م ا  ف د

 

ر

 

ئ
ا س میں میکا

ا  ہے،  نمای ا ن ہے

 

ا  ی ا تر  د و سرے کے شعور  میں  کر  ا صل مالک سے نکل  ا پنے  خوا ت   ا ی ک  ،  یعنی  خوا ت   گوی ا  

ا  ہے

 

ا و ر  خوا ہش کی تکمیل  ۔  مشترکہ ہولو گرا فک کینوس کی طرح کام کری  ندگی کی سرحدو ن 

 

سا حل کا ا ستعار ہ ر

ا  ہے

 

ا ر ہ کری

 

ا س ا  ہے   خ ت  ،  کے مقام کی طرف 

 

 ی

 

ا ی ک غیر ماد ی ر بط ہے جو د و نون کرد ا ر و ن کو جور ۔  کہ خوشبو 

 

 

ن
 ر یعے ا 

 

 ے کے د
ی

 

ئ
 ی  یون یہ مائیکرو  فکشن ا پنے ا ختصار  میں کثافت ا و ر  علامتی بیا

 

سا نی خوا بون کی ا جتماعی ا و ر  متوا ر

ا  ہے 

 

 : حقیقتون کو پیش کری

ا  ی ا  تھا لا 
 ا  ج 

 

ے ہی و ہ سا حل کی طرف د و ر

 

ی

 

سن
سنہرے ا و ر  نقرئی  ۔  سویرے کشتی کی سیٹی 

 ھ ر ہی تھی

 

ر
ئ 
ٹ  

 

ئ
ا س کی جا ک مسلسل  ۔  ر نگون میں ر نگی کشتی 

 

ی ا بھی  و ہ  ا سے لگا کہ 

ا  چاہا مگر کشتی نے ا سے پہلے ہی کہہ د ی ا   ۔ خوا ت  میں ہے

 

ا س نے کشتی سے سوا ل کری

 ۔‘‘ خوشبو تو د و سرے سا حل پر پھیلی ہوئی ہے’’تھا کہ 

ا  ئی   کرنے چلی 

 

لاس

 

ا  ی ا  تو و ہ سویرے ہی سا حل پر ا پنا خوا ت  ی  لڑکی کو خوا ت  نہ 

 

ر ا ت

۔تھی

۷

 

 ’’مائیکرو  فکشن  

 

لت

 

ا ر یخی مدا ج

 

   ‘‘ی

 

ٹ
ق
ا و ر   ،  و  سا ئنسی  کو  ر شتے   کے پیچیدہ 

 

ت

 

ی ا د د ا ش  ا تی 

 

د ا و ر   ا ر یخ 

 

ی

ا  ہے

 

ا و ر   ۔  علامتی پیرا ئے میں پیش کری  ی کرد ا ر  ج د ی د  ترین سا ئنسی سہولتون )ا  سٹرو  فزکس لیب 

 

ر
ک
کہانی کا مر

ا ئم

 

ا  ہے ی

 

 ا تی ہے،  ٹریول( سے لیس ہو کر ماضی میں جای

 

 کے  ۔  لیکن ا س کی جستجو سا ئنسی نہیں بلکہ د

 

د ا د ا  کی موت
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  کو جاننے کی خوا ہش

 

 ممکن تو ہے  ا س کی د ا خلی ک ۔  ر ا ر

 

لت

 

ا ر یخ میں مدا ج

 

ی مگر ا س کا ا نجام  ،  مکش یہ ہے کہ 

 ر  ہے
ہ
ا ر یخی و  تہذیبی جغرا فیہ  ۔  پیش بینی سے ی ا 

 

 کر کہانی کو ا ی ک ی

 

 کا د

 

 ا ر  ا و ر  پشاو ر  کے لوکل مقامات

 

قصہ خوا نی ی ا ر

ا  ہے

 

ا  ہے، عطا کری

 

ر یب تر لے ا  ی
ق
 کو بچانے کی کوشش د ر ا صل ا س کے ا پنے  ۔ جو قار ی کو حقیقت کے 

 

ما ن
ح
ر 

ا ر یخ کی لکھی ہوئی سطرو ن کو بدل د یتا ہے

 

یہی لمحہ کہانی کو سا ئنسی فکشن سے  ۔  ماضی میں ا ی ک ا یسا د ھچکا ہے جو ی

ا  ہے

 

ر د  کی تقدیر بدلی جائے تو کیا پور ا  سلسلہ ۔  فلسفیانہ سطح پر لے جای
ف
ا ؟ ا نجام میں    ا گر ا ی ک 

 

و جود  متاثر نہیں ہوی

ا ر یخ  خ ت  و 

 

  د یتی ہے کہ ی

 

 کے و جود  ہی کا ا نکار  ہو چکا ہے تو کہانی قار ی کو ا س سوا ل پر چھور

 

ما ن
ح
ہ د یکھتا ہے کہ ر 

ا  ہے

 

ھی
ک

ر   م کی جھلک 

 

ر
ئ 
و ر 

 

سن
ہ 

ی ا  فنا؟ یہ متن نہ صرف نیو   بقا ہے 

 

لت

 

ا و ر   ،  میں مدا ج ا سے سا ئنس فکشن  بلکہ 

ا ر یخی فکشن کے سنگم پر ر کھ کر پڑھا جا سکتا ہے

 

 ،  ی

 

ت

 

 ا تی ی ا د د ا ش

 

ا ر یخ کی لکیر ا ی ک  ، جہان د

 

سا ئنسی ترقی ا و ر  ا جتماعی ی

 : د و سرے سے ٹکرا  کر ا ی ک ا لمیہ تشکیل د یتی ہیں 

  

 

ا ئم ٹریول کے د و ر ا ن

 

 ’’ی

 

لت

 

ا ر یخ میں مدا ج

 

 ی پر ا سے بھار ی   ‘‘ی

 

لاف و ر ر

 

  کی ج

 

کے کود

 سے پشاو ر   ۔ نے پر کوئی د کھ نہ ہوا  تھا جرمانہ ہو

 

ٹ

 

ئ
ی فلا

 ہل
ب

و ہ تو بس نتائج د یکھنے کے لیے 

 ۔ پہنچ چکا تھا

 

ا ہ میں ا سے کوئی نہ پہچان

 

ر  س
ق
 ت  ا  ی ا ئی محلہ ی ا 

 ہوئی خ

 

ٹ
ق
 ا س و 

 

ا سے حیرت

ا می کوئی شخص ا س محلے میں کبھی بھی ر ہائش ۔  سکا تھا

 

ا سے خ ت  بتای ا  گیا کہ عبدا لرحمن ی

 یر نہ تھا

 

 ر  بنی  ،  ی د
ہ
 کے ی ا 

 

ھ کر ا س گلی میں ا  تے جاتے  سیمنٹو ہ ا ی ک مکان

 

ی ن ی
 کی چوکی پر 

۔لوگون کو یون گھور نے لگا جیسے کسی کو پہچاننے کی کوشش کر ر ہا ہو 

۸

 

گ کی چیخ’’مائیکرو  فکشن  

 

 د ہ ا و ر  تجسس بھری کیفیت میں قار ی کو لا کھڑا  کرتی  ‘‘  لال ر ی

 

ا ی ک گھٹن ر

و ہم کی سرحد  ،  ہے جہان فضا ا و ر   د و سرے میں یون گھل مل جاتی ہیں کہ حقیقت  ا ی ک  علامتیں  ا و ر   مکالمہ 

ک۔ د ھندلا جاتی ہے

 

ک ی

 

 ،  گھڑی کی ی

 

ٹ
ل
ل کا بو

 

شی
ن 

یہ شت  مل کر  ،  ا جنبی کی تیز ا بی بدبو ا و ر  کرفیو کی خاموشی،  

 ھا د یتے ہیں

 

ر
ئ 
 کو 

 

ت

 

ش
ہ 
 بناتے ہیں جو تشویش ا و ر  د 

 

گ’ا جنبی ا و ر  مرد  کے مکالمے میں  ۔  ا ی ک ا یسا کولاح

 

  ‘ لال ر ی

 

 

 کا ا ستعار ہ ہے،  صرف حنا نہیں بلکہ خون

 

ت

 

 کی ی ا د د ا ش

 

ا   ، تشدد  ا و ر  لاس

 

جسے مرد  ا نکار  سے د ی ا نے کی کوشش کری

 کی موجود گی۔  ہے مگر ا جنبی ا سے بے نقات  کر د یتا ہے

 

ی چسکی  ،  چائے کی کیتلی، عور ت

 ہل
ب

 مرہ کے  ا ا و ر  

 

یسے ر و ر

ا کام ر ہتے ہیں

 

 نے میں ی

 

ا ک فضا کو تور

 

 ی

 

ت

 

ش
ہ 
 بھی ا س د 

 

یون متن ا ی ک نفسیاتی و  سیاسی ا ستعار ہ بن  ۔  معمولات

 کا 

 

ا  ہے جس میں لاس

 

 ا عترا ف’کر سا منے ا  ی

 

ر د  کا نہیں بلکہ  ‘خاموس
ف
 کے ا جتماعی جرم   کسی مخصوص 

 

پور ے سماح
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  ہے

 

 : ا و ر  د بے ہوئے ضمیر کا غمار

 نے چولھے

 

 ۔  مرد  نے پستول میز پر د ھرا ۔  پر چائے کی کیتلی ر کھیعور ت

 ہو تم’’

 

 ۔۔۔ کون

م

 

ب

ا مھ ؟ ا و ر  

 

ٹ  ا ی ک بے معنی سا     ‘‘؟ ۔۔۔ا ر ا  ی

 

ئ
مرد  نے ا جنبی کی جا

 ۔  سوا ل ا چھالا

’’ 

م

 

ب

ا م کیسے  ۔  ا ر ے ہاتھون کی ا  نکھیں ہوتیں تو تم سوا ل نہ کرتےھ

 

گ پر کوئی ی

 

لال ر ی

جا سکتا ہے د یتیکیا تمھیں،  لکھا  د کھائی نہیں   

 

لاس ا  خری    ‘‘۔  ا یکو  کی    

 

ا  و ا ر کی  ا جنبی 

ی پر پہنچ چکی تھی

س

 

ی ن

ر یکو
ف

 ۔ جسے کیتلی کی سیٹی بہ مشکل بحال کر سکی تھی   ،

 ر  کرفیو تھا
ہ
ر و شنی۔  ی ا   ر د  

 

ر  کی 

 

  د ا لان

 

 کے خاموس

 

ا ی ک لاس ا و ر    میں چائے کی مہک 

 د ہ تثلیث

 

 کی چائے  ، سی تخلیق کر د ی تھی  ا عترا ف نے ا ی ک گھٹن ر

 

جس میں عور ت

ی چسکی کوئی ا ضافہ نہ کر ی ا ئی تھی 

 ہل
ب

۔کی 

۹

 

 معدو م کا جگر’’

 

 ا حمتی بیانیہ ہے جو تیزا ت  گرد ی    ‘‘ر ح

 

ر
م
یسے و حشیانہ  ا یہ مائیکرو  فکشن ا ی ک ا لمیہ ا و ر  

 کو  

 

ا  ہے بلکہ ا س کے نفسیاتی ا و ر  علامتی مضمرا ت

 

 ر یعے پیش کری

 

 کے تجربے کے د

 

 ٹ
ئ
 

 

عمل کو نہ صرف جسمانی ا د

ا  

 

ا جاگر کری  نگار ی کی تکنی قار ی کو جلتی موم۔  ہے   بھی 

 

ا و ر  ماس کے گلنے کی  ا مال    ر ی گ،  جزئیات   

 

ر
گ
ر  یسی 

 ا س کے جسم میں بھی ا تر گئی ہو،  کیفیت کو ا پنی حسی سطح پر محسوس کرا تی ہے

 

 ٹ
ئ
 

 

ا   ۔  گوی ا  ا د

 

ک جم جای

 

 ا ر  کا ا چای

 

ی ا ر

ا  ہے

 

ر و  پتھر کا سا  ہو جای
ئ 
ر  ا یسے جرا ئم کے ر و 

 

کئ
 کی تمثیل ہے کہ معاشرہ ا 

 

کی حرکت    ‘‘ی ا بے’’مگر ا ی ک  ،  ا س ی ا ت

  

 

ا  خری کرن سا نیت کی 

 

ن
 بن جاتی ہےا 

 

 ھلتا  ۔  کی علامت

 

ر و حانی فتح میں د  ھ کر 

 

ر
ئ 
ا  گے   ا ر ا  کا سفر جسمانی بقا سے 

 

ر

  ،  ہے

 

 ندہ ر و ح سے ہار  گئے   ’’ا و ر  ا س کا ا علان

 

 میں بدل    ‘‘تم میری ر

 

 ا و ر  ر و حانی خ ی ت

 

مت
ح
 ا 

 

ر
م
کہانی کو ا ی ک و جود ی 

 ا و ر  ا ختتام کے چونکا د ینے و ا لے  ،  مائیکرو  فکشن کے تناظر میں یہ متن ا پنی کثافت ۔  د یتا ہے 

 

 کی شدت

 

جزئیات

ا صل بد صور تی کہان ہے ا  ہے کہ 

 

ا ٹھای ا و ر  یہ سوا ل  ا  ہے 

 

 ی

 

ی ا   ،  کتھار سس کے سن ت  قار ی کو جھنجور چہرے پر 

 معاشرتی ر و یون میں؟ 

ا ن’’

 

 ا د ی ! کہا تھا ی

 

ر
م
ر ی ا د  کرد و ن گا۔ ۔ ۔  حرا 

ئ 
 ۔  

 

د یکھتا ہون تم پر ا ت  تھوکتا بھی کون

ا نگار ے بھرے    ‘‘ہے  کے 

 

ا  نکھون میں نفرت ا و ر   ل 

 

ی
بو ہاتھ میں تیزا ت  کی خالی 

 ۔  شہسوا ر  کہیں ا  سمانون سے مکالمہ کر ر ہا تھا 
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 ا ر ا   

 

ر  ھ کر 

 

ر
ئ 
ا  گے  ا س نے  ا  ئی تھی کہ  د ر   ی ا بے میں کہان سے ہمت  ا س  د ا  جانے 

 

ج

ٹ  د ی ا  تھا

 

ئ
 ھا

 

ا ر  کر ا س کے و جود  کو د

 

ا ی ا نے سے چاد ر  

 

ا و ر  س ی ا نی پھینکا  ۔  کے چہرے پر 

ا  کتنا مشکل ہو سکتا ہے 

 

 یست کری

 

 کے لیے ر

 

یہ   ،معدو م چہرے کے سا تھ کسی عور ت

 ا ر ا  ہی سمجھ سکتی تھی

 

ا ی ک  ’’کبھی کبھی و ہ سوچتی کہ  ۔  صرف ر تیزا ت  ہی کیون؟ بس 

  کر لیتا شہسوا ر 

 

ر
ئ 
ر  ہی تجو

 

ئ
۔ ‘‘فا

۱۰

 

’’ 

 

ا و ر  صوفیانہ جستجو کا علامتی مائیکرو فکشن‘‘  حیطہ ا مکان ہے جہان سفر محض جغرا فیائی    ا ی ک و جود ی 

 ہے جو ی ا د   ۔  نہیں بلکہ ر و حانی و  ی ا طنی ہے

 

 ا و ر  نصیب کے ا س سبق کی علامت

 

ٹ
ق
ی ا ر  کی د ی ہوئی سوکھی ر و ٹی و 

 

من

 ر ہتا ہے

 

ا نی ہےا خ ت  کہ چڑی ا  کا ا سے  ،  کی طرح محفوظ

 

س

 

ن
 ا و ر  نصیب کے بٹنے کی 

 

ا  ا مکان

 

کرد ا ر  کا پور ت   ۔  ج ک جای

ر و ن میں 

 

ئ
 د ا 

 

سا ن

 

ن
 ندگی کی ا صل سمتیں د ھندلا جاتی ہیں ا و ر  ا 

 

ا  ہے کہ ر

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

ا  ط

 

 ’ کی سمت بھول جای

 

  ‘ حیطہ ا مکان

 ہے، کا ا سیر ر ہتا ہے

 

ا ن

 

س

 

ن
ر و ی ا و ر  بے 

 

ئ
ی نہیں بلکہ د ا 

ط

 

خ

 ن کا ا گلی منزل    ا س کا قہقہ ۔  جہان جستجو کبھی 

 

ا و ر  کھڑا و

 ا و ر   کی طرف گھسیٹنا  

 

 کی قوت

 

 ا پنی مرضی سے کہیں نہیں ر کتا بلکہ ا مکان

 

سا ن

 

ن
ا  ہے کہ ا 

 

ا س حقیقت کو ا جاگر کری

 د یکھی منزلون کی طرف لے جاتی ہے ، جستجو کی پیاس ا سے نئی

 

 : ا ن

ا پنا   پو   نے ا سے جگاد ی ا  تھا جو پوٹلی میں پڑی ر و ٹی سے 

 

ا  و ا ر پھٹنے سے پہلے ہی چڑی ا  کی 

ر ہی تھی  ق چن 

 

ج گ  ۔  ر ر چڑی ا   ر ہا کہ  ا  

 

 ی
لن ا و ر  بے سدھ  ا س نے کوئی حرکت نہ کی 

ا س کے د ا خل میں ا ی ک  ۔  مگر بدستور  ا س کی ا  نکھیں ر و ٹی کو گھور  ر ہی تھیں۔  لے

 ن میں  ا چمکتا ہوا  چہرہ  

 

ی ا ر  سے ملتا جلتا تھا جس نے پور ت  کے گاو

 

من ا س  بھرنے لگا جو 

 ے سے ا سے یہ ر و ٹی د ی تھی

 

۔کچی مٹی کے گھر کے بدہیئت د ر و ا ر

۱۱  

 

 ے سے یکسر مختلف ہے   مائیکرو فکشن
ی

 

ئ
۔  کے ا س مجموعے میں خالد سہیل ملک کا ا سلوت  ر و ا یتی بیا

 کی تسلسل ا و ر  پیش ،  کہانیان ہیں ییہان نہ تو کرد ا ر و ن کی طویل پس منظر 

 

 ر  کہانی ا ی ک لمحے   نہ و ا قعات
ہ
ک بلکہ 

 کو گرفت میں لاتی ہے

 

ا  ہے ۔ کی شدت

 

۔  مگر یہی لمحہ قار ی کو کئی صدیون ا و ر  تہذیبون کے فاصلون پر لے جای

ا  ہے ،  جملے مختصر مگر ا  ہنگ لیے ہوئے

 

ھی
ک

 ر 

 

 ر  لفظ ا ی ک مکمل معنوی جہان
ہ

 میں شعری ا  ہنگ ہے۔  

 

 ی ا ن

 

جو  ،  ر

ا  ہے 

 

 ی

 

 )۔  مائیکرو  فکشن کے عمومی نثری پن کو تور

 

 ٹ
ئ
ا د ا   imageryمناظر کی تشکیل میں تصویر ( بنیاد ی کرد ا ر  

ا  ہے،  کرتی ہے

 

ا ستعار ہ بن جای کا   

 

 ن

 

گ کائناتی توا ر

 

ا ی ک پیالے میں گھلتا ر ی ر  سے پھوٹتی،  کہیں 

 

ی ئ

 

 ش
گلن

 تو کہیں 
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 و ا ل و  ا حیاء کا تمثیلی ا ستعار ہ بن جاتی ہے

 

ا و ر  نمای ا ن خصوصیت ا بہام  ۔  چنگار ی تہذیبون کے ر ا ی ک  ا سلوت  کی 

 ہے

 

 ٹ
ئ
و 

 

معی
ل

ا   د یتی ہے۔  ا و ر  کثیر 

 

لاشنے کی د عوت

 

ی ا و ر   ا پنے معنی خود  ترا شنے   ر  کہانی قار ی کو 
ہ

ا و ر   ،   گوی ا  متن 

  خوا ت  ا و ر  حقیقت کی سرحدو ن کو ملانے و ا لا ہے۔  قار ی مل کر تخلیق کا عمل مکمل کرتے ہیں

 

۔  مصنف کا ا ندا ر

 کا ہے ی ا  ی ا طن کا

 

 ہوتی ہے کہ منظر خار ح

 

ٹ
ق
ر  کہانیون میں قار ی کو یہ طے کرنے میں د 

 

کئ
 حال کا ہے  ،  ا 

 

ٹ
ق
و 

 ہے جو مائیکرو  فکشن کو محض بیانیہ  ۔  ی ا  ماضی ی ا  مستقبل کا

 

 ی قوت

 

ر
ئ 
یہی ا د ر ا کی بے یقینی ا س ا سلوت  کی شت  سے 

 ا کٹر سا ج د  علی لکھتے ہیں:  ۔ تی تجربہ بنا د یتی ہے نہیں بلکہ ا ی ک جمالیا

 

 د

ا ی ک   کا  ج د ی د  تکنیکون  خالد سہیل ملک کے مائیکرو  فکشن کے مجموعے میں فکشن کی 

مائیکرو فکشن  ۔  تنوع ملتا ہے کا پہلا  گ ’’مجموعے 

 

ر ی ا پنی   ‘‘بیضوی پیالے میں گھلتے 

ا ل ہے

 

می ا ی ک بلیغ  کی  ر و یے  ا د بی   م کے 

 

ر
ی ل

 

ئ

ر   ے میں میجک 
ی

 

ئ
بیا ا و ر   جہان  ،  تکنی 

  د ی ا  گیا  

 

 مرہ کی حقیقت کے سا تھ ا س طرح جور

 

ماو ر ا ئی ا و ر  غیر معمولی عناصر کو ر و ر

ا نے ی ا نے کا حصہ محسوس ہون

 

  ‘ کاٹھ کی چڑی ا ’،  ‘گھڑی ا ل’۔  ہے کہ و ہ متن کے د ا خلی ی

   ‘بیضوی پیالے’ا و ر   

 

ٹ
ق
کرت   ،  میں ٹکے ر نگین قطرے محض تمثیلی پیکر نہیں بلکہ و 

 کے ا ستعار ے ہیں

 

ت

 

  جو کرد ا ر و ن کے ی ا طنی ا و ر  بیرو نی تجر،  ا و ر  خاندا نی ی ا د د ا ش

 

ی ا ت

 منکشف کرتے ہیں

 

ٹ
ق
۔کو بیک و 

۱۲

 

ا  ہے

 

ھی
ک

ر  ا ی ک کثیف شعری حسیت  پر متن  سطح  کی  ،  ا سلوبی  )ر نگون  علامتیں  جس میں بصری 

ی ا د ل،  تبدیلی ا و ر   د نیا  ،  د ھند  ا ی ک تیسری   

 

د ر میان ا و ر  تخیل کے  د ھاگے( حقیقت  گ بکھیرتے 

 

ر ی  ھائی کے 

 

ر
ک

ا ستعار ا تی تشکیل  ۔  تخلیق کرتی ہے  و   ا ی ک ا یسی علامتی  ا نحرا ف کرتے ہوئے  ر و ا یتی حقیقت نگار ی سے  بیانیہ 

ر تت 
ئ 
 میں 

 

 ی ا تی و  ر و حانی تجربے کی صور ت

 

 سے نکال کر ج د

 

 کو میکانیکی گرد س

 

ٹ
ق
ا  ہے جو و 

 

یون  ۔  ہے ا ختیار  کری

 ُ ا   سے ہم  یہ کہانی مقامی ثقافتی حوا لون کے پس منظر سے 

 

 ٹ
ئ
ر و ا   م کی 

 

ر
ی ل

 

ئ

ر   یعنی میجک 

 

ا د بی ر جحان بھر کر عالمی 

 تحلیل  

 

 ٹ
ئ
و 

 

ی

 

ئ
ر ا ہم کرتی ہے جہان حقیقت ا و ر  خوا ت  کی 

ف
ی لاتی ا فق 

 

خ

 

ب

ا  ہنگ ہو جاتی ہے ا و ر  قار ی کو ا ی ک ا یسا 

 : ہو جاتی ہے 

 ا سے غور  سے  

 

کومل نے خ ت  بیضوی پیالہ عین گھڑی ا ل کے نیچے د ھرا  تو ننھا جیون

 ی ا د ہ ہی تھا۔  د یکھنے لگا

 

 ا س کا ا نہماک کچھ ر

 

  د یکھتا تھا لیکن ا  ح

 

گھڑی ا ل  ۔  یہ منظر تو و ہ ر و ر
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گ ا  لود  

 

 ی

 

 میں حرکت  ،  کی لکڑی خستہ ہو چکی تھی ا و ر  ا س کی سوئیان ر

 

مگر پھر بھی ا ن

 ر  ی ا ر  گھنٹہ مکمل ہونے پر گھڑی ا ل کی چھوٹی سی کھڑکی سے ا ی ک ننھی چڑی ا   ۔  موجود  تھی
ہ

ی

 

کلی

 

ن

 ر  
ہ
گ کے سیال کا ا ی ک قطرہ  ،  ی ا 

 

ا پنے پر پھڑپھڑا تی ا و ر  ا پنی چونچ میں سے لال ر ی

 ر  گرا  د یتی
ہ
ا ،  ی ا 

 

ا  جای

 

۔ یہی قطرہ ا س بیضوی پیالے میں جمع ہوی

۱۳

 

 ’’  مائیکرو  فکشن  

 

 ے کے ا عتبار  سے ا ی ک کثیر پرتون  ،  ا پنی تکنی  ‘‘ ہیں خوا ت  میں ہنور
ی

 

ئ
ا سلوت  ا و ر  بیا

 م کے عناصر کو ا پنے ا ندر  سموئے ہوئے ہے 

 

ر
ی ل

 

ئ

 م ا و ر  میجک ر 

 

ر
ل

 

 ی
ئ

 سر

 

ٹ
ق
بیانیہ خوا ت   ۔  و ا لا متن ہے جو بیک و 

 ُ ا  ہےا و ر  بیدا ر ی کی د ر میانی کیفیت میں ا 

 

ی ترتی ،  بھری

ط

 

خ

 کی 

 

ٹ
ق
لا و 

 

 کا ج

 

ت

 

  د یتا ہے   جہان کرد ا ر  کی ی ا د د ا ش

 

کو تور

 ( 

 

ا  ہےexistential crisisا و ر  قار ی کو و جود ی بحرا ن

 

 سے د و چار  کری

 

 ا ر ’متن میں ۔ ( کے سوا لات

 

 ھا  ’ ، ‘ی ا ر

 

بور

سا نی شعور   ‘ہیولہ ’ا و ر     ‘د ھند  ’،  ‘شخص

 

ن
ا   ہیں جو 

 

ا ر ا ت

 

ا س  ر ی مناظر نہیں بلکہ علامتی 
ہ
ا 

 

ط  ،  محض 

 

ت

 

ا و ر   ،  ی ا د د ا ش

ا سرا ر  گمشدگی   کی پر 

 

 ا ت

 

 ر  کرتے ہیںد
ہ
ا 

 

ط ا ی ک فلسفیانہ جہت موجود  ہے۔   کو  ی ا  و جود   جو  ،  مکالمے میں سا د گی کے 

ل کی مکالماتی تکنی کی ی ا د  د لاتی ہے 

 

س

 

ی ن

 

 سن
ن

 نگار ی۔  ا یگز

 

 ہے جو  ،  ا سلوت  میں علامت

 

تجری د  ا و ر  ا بہام کا ا متزا ح

ا  ہے

 

 کے ا ی ک ا یسے بھنور   ۔  متن کو کثیر ا لمعنی بنای

 

ا  بلکہ ا سے سوا لات

 

ک نہیں پہنچای

 

بیانیہ قار ی کو کسی حتمی نتیجے ی

ہے ا  

 

جای لے  طرف  کی  گہرا ئی   ی د  

 

ر
م
ا ر ہ 

 

ا س  ر  
ہ
جہان  ہے  د یتا    

 

چھور  میا بہا’یہی  ۔  میں 

 

قوت  ‘  (power of 

ambiguityہے 

 

ٹ
ق
طا  ا صل فنی  ا ی ک  ،  ( متن کی  ا س کی تعبیر کو  جو نہ صرف قار ی کو متوجہ ر کھتی ہے بلکہ 

 : مسلسل عمل میں بدل د یتی ہے 

 ھے؟’’

 

 ہو تم بور

 

 ی ا د ہ تھی ‘‘ کون

 

 ۔  ا س کے غصے میں ا لجھن ر

 کب ا  تی ’’

 

 ٹ
ئ
بہرحال ۔  ا گر یہی سوا ل تم خود  سے کر لیتے تو مجھ سے سوا ل کرنے کی نو

 ہو

 

ملاقات ا  خری   بھری    ‘‘ ۔میری خوا ہش ہے یہ ہمار ی 

 

ٹ
ل
 ھے کے لہجے میں خجا

 

بور

ا  ہو’’۔  تھی

 

 ۔  گا  مجھے کیا کری

م

 

ب

 کا یقین کر لون تو؟ھا گر میں 

 

ا س کے لہجے میں    ‘‘ا ر ی ی ا ت

ا    ۔۔۔کہیں خوف کی لہر موجود  تھی   ھے کی ی ا تون کا یقین 

 

د ھند  ’’۔  ر ہا تھا  جیسے ا سے بور

 کر 

 

لاس

 

ی ر ا ستہ   نہ پڑے گیسکو تو تمھیں   میں 

 

کی ضرو ر ت  ‘‘۔  میرے کسی مشور ے 

ا ر ہ کرتے ہوئے کہا

 

 تی ہوئی ا ی ک گلی کی طرف ا س

 

ر
م
  

 

 ا ر  سے مور

 

  عمر شخص نے ی ا ر

 

 ر
ھئ
۔  ا د 

ا   ۔  تھاد ھند میں ا ی ک ہیولہ سا  د کھائی د ے ر ہا ۔ جہان د ھند کی حکمرا نی تھی 

 

ا  پہچای

 

ا ی ک جای
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ٹ  میں چلنے لگا تھا
ق
 ا  ا و ر  خاموشی کے سا تھ ا س ہیولے کے تعا

 

ر
م
۔ سا  ہیولہ و ہ گلی 

۱۴

 

( 

 

ی ت

 

 خ
ب

ا ر 

 

فکشن کی ا س تکنی کے  ۔  ( ہے New Historicismا س مجموعے کا ا ی ک ا ہم فکری د ھار ا نو ی

 سے ا لگ ہو کر نہیں سمجھا جا سکتا

 

ت

 

ا ر یخی و  ثقافتی سا خ

 

مصنف نے ا س ا صول کو  ۔  مطابق کوئی بھی متن ا پنی ی

ا  ہے 

 

ر ی
ئ 
 سے 

 

 فنی مہار ت

 

 ٹ
ئ
 ۔  نہا

م فکشن’’

 

ی

 

ئ

ا ی ک نئی تکنی سمجھی جاتی ہے  ‘‘کوا  ا د ت  میں بھی  ا ر د و  مائیکرو  فکشن  ، خ ت  کہ  مغربی 

  ہی د کھائی د یتا ہےیہ  میں تو  

 

ا د

 

م فکشن س

 

ی

 

ئ

 مندا نہ قدم  خالد سہیل ملک کا    مگر  ،  کوا 

 

یہ مجموعہ ا س سمت ا ی ک جرا ت

 کو نمای ا ن کر کے معنی کی قطعی حیثیت  Deconstructionر د تشکیل )۔  ہے

 

( کا مقصد متن میں پوشیدہ تضاد ا ت

ا  ہے 

 

 ی

 

 ’’۔ کو تور

 

لت

 

ا ر یخی مدا ج

 

لای ا  گیا ہے  ‘‘ی

 

ی
 ھ
ح

ا ر یخ کی و ا حد سچائی کو 

 

 : میں ی

فضا  تجری د ی  و   علامتی  کی  ا س   

 

قوت  ی 

 

ر
ئ 
ا ی ک  کی  خالد سہیل ملک کے مائیکرو  فکشن 

گ ’’۔  ہے

 

   ‘‘بیضوی پیالے میں پھیلتے ر ی

 

گِ ،  میں پیالہ کائنات

 

   ر ی
ہ
 ا و ر  قطرہ

 

تخلیق    حیات

 ہے

 

ر  سے پھوٹی چنگار ی’’۔  کی علامت

 

ی ئ

 

 ش
گلن

ر  جمود  ا و ر  چنگار ی بیدا ر ی کی  ‘‘  

 

ی ئ

 

 ش
گلن

میں 

 ہے

 

ا  ہےم میں ملبہ ا جتماعی صد   ‘‘ملبے تلے د فن عید ’’۔  علامت

 

 بن جای

 

۔   کی علامت

۔ یہ علامتیں قار ی کو محض کہانی نہیں بلکہ بصری ا و ر  فکری تجربہ عطا کرتی ہیں

۱۵

 

ا  ہے

 

 ر یعے تشکیل ی ا ی

 

  کے د

 

 ہنی بہاو

 

 ھے  ’’  ۔  بعض مائیکرو  فکشن میں بیانیہ مکمل طور  پر کرد ا ر  کے د

 

بور

ا  ہے   ‘‘شہر کی خود  کلامی

 

ا ی ک کرد ا ر  کی طرح خود  کلامی کری  ‘‘۔  میں شہر 

 

     ’’ہیں خوا ت  میں ہنور

 

میں شعور  کا بہاو

ا و ر  د یتا ہے  خوا ت   ا تمام  لمسِ’’۔  حقیقت کی سرحدیں مٹا 

 

   ‘‘فوبیا’’ا و ر     ‘‘ی

 

ت

 

ی ا د د ا ش ا و ر  خوف کے  ،  میں  ا حساس 

ر ا ہِ 
ئ 
  کو 

 

 پیش کیا گیا ہے   بہاو

 

 و   ۔  ر ا شت

 

یہ تکنی قار ی کو کرد ا ر  کے ی ا طن میں یون د ا خل کر د یتی ہے کہ خار ح

 ۔ د ا خل کی تمیز ہی ی ا قی نہیں ر ہت 

 کی بنیاد ی علامتیں

 

 ٹ
ئ
ا  ا س  ،  بین ا لمتونیت،  ا بہام  ؛ ما بعد ج د ی د 

 

  کی سرحدو ن کا د ھندلا جای

 

حقیقت و  مجار

ر  سے پھوٹی چنگار ی’’  ۔مجموعے میں جا بجا ملتی ہیں 

 

ی ئ

 

 ش
گلن

ا م یکجا ہو جاتے    ‘‘ 

 

ی ی لاتی منظر 

 

خ

 

ب

ا و ر   ا ر یخی 

 

ی میں 

   ’’۔  ہیں

 

  د یتے ہیں   ‘‘ لو گرا فک کھدا ئی’’ہاا و ر     ‘‘ ۴۰۴کود

 

  کے بیچ کی د یوا ر  تور

 

ا و ر  و ر چوئل مجار    ’’۔  حقیقت 

 

فاد ر ر

 ے

 

ُ   ‘‘ د ا   میں 

 

ر یب حقیقت کی صور ت
ف
ا  ہے میں صار فیت کا 

 

ا ی ک کثیر  ۔  بھری یہ تمام کہانیان قار ی کو معنی کی 
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ا  ہے ،  پرتون و ا لی د نیا میں لے جاتی ہیں

 

ے پر متن نیا ہو جای

 

ھی
 ر  ی ا ر  پڑ
ہ
 ۔ جہان 

د نیا  د ا خلی   کی 

 

ی ا ر ی ک بینی سے پیش کیا گیا  ،  ا س مجموعے میں عور ت ا و ر  سماجی جبر کو بھی   

 

ا ت

 

س
ہ 
خوا 

ا تمام  لمسِ’’۔  ہے

 

  د کھای ا  گیا ہے   ‘‘ ی

 

ا و ر  سماجی قید کا ٹکرا و  کی خوا ہش 

 

 میں بٹی محبت’’۔  میں عور ت

 

میں    ‘‘د ا لان

 کی محبت کو ا ی ک و جود ی تجربے کے بجائے سماجی جبر کے نتیجے کے طور  پر پیش کیا گیا ہے

 

 ے’’۔ عور ت

 

  د

 

  ‘‘ فاد ر ر

 ۔ میں خاندا نی ر شتون میں مرد ا نہ ا ختیار  ا و ر  نسوا نی خاموشی کا بیانیہ ملتا ہے

 گی کے سا تھ  میں    ‘‘ د و سرے جنم کا کینوس’’مجموعہ    ا س   مائیکرو  فکشن کے

 

ا ر

 

ی ا و ر    

 

ا سلوت  کی ج د ت

ا  ا ی ک  ا ر د و  مائیکرو  فکشن کو  ا مل ہیں جو 

 

س و ہ تجربے  ا س    لگ تکنی کے  ا  تے ہیں کہ جہان سے  مقام پر لے 

 ر و شن ہو جاتے ہیں

 

ا ت

 

 ۔ نومولود  صنف کے سفر کے نئے ا مکای

 حوالہ جات 

 ’’ملک،    خالد سہیل ۔  ۱

گل

 
ن 

ر 

 

ئ

 

س
)مائیکروفکشن(  مشمولہ  ،‘‘یچنگار   سے پھوٹی    کینوس  کا  جنم  )پشاو ر :    دوسرے 

 ا 

ی 

 

 

ر ت
 س
کن

   ، 

 

 ۔ ۱۷ء(،  ۲۰۲۵گرا فکس پبلشرر

   ’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۲

 

 ۔ ۲۵ (،کروفکشنی)مائ نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ  ،  ‘‘۴۰۴کود

 ۔ ۳۷، (کروفکشنی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا ک  مشمولہ  ،‘‘گہرا ئی  غرقات  کی’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۳

 ۔ ۴۷ (،کروفکشن ی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا ک  مشمولہ    ،‘‘س شہر ِ ا نعکا ’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۴

 ۔ ۵۳ (،کروفکشنی)مائ نوسیدوسرے جنم کا ک مشمولہ  ،‘‘ محبت بٹی  میں  د ی  تجر’’ملک،  خالد سہیل ۔ ۵

 ۔ ۶۹(، کروفکشنی)مائ نوسیدوسرے جنم کا ک  ،‘‘ہالو گرا فک کھدا ئی ’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۶

 ۔ ۸۱(، کروفکشنی)مائ نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ ، ‘‘خوا ت  ا و ر  سا حل  ،کشتی’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۷

ا ئم ٹر ’’ملک،  خالد سہیل ۔ ۸

 

 ۔ ۹۴(،  کروفکشنی)مائ نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ    ،‘‘لیوی

گ کی’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۹

 

 ۔ ۱۰۶  (،کروفکشنی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ    ،‘‘ چیخ لال ر ی

 ۔ ۱۱۴ (،کروفکشنی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ  ،  ‘‘ ر کے معدو م کا جگر’’ملک،  خالد سہیل ۔ ۱۰

  حیطہہ’’ملک،  خالد سہیل ۔ ۱۱

 

 ۔ ۱۲۳(، کروفکشن ی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ  ، ‘‘ا مکان

 ا کٹر ۔  ۱۲

 

کینو ’’سا ج د علی،    د کا  جنم  میں  س،د و سرے  ا ظہار   ا ختصار   مشمولہ‘‘و سعت ِ  ک  ،  کا  جنم    نوس یدوسرے 

 ملک، )پشاو ر : ا   ، خالد سہیل(فکشن کرو ی)مائ

ی 

 

 

ر ت
 س
کن

   ، 

 

 ۔ ۲ء(،  ۲۰۲۵گرا فکس پبلشرر

 ۔ ۱۴۲ (،کروفکشن ی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ   ،‘‘ لہپیا یبیضو’’ملک،  خالد سہیل ۔  ۱۳

 ‘‘ ہنو خوا ت  میں’’ہیں ملک،  خالد سہیل ۔  ۱۴

 

 ۔ ۱۵۳  (،کروفکشنی)مائ نوسیدوسرے جنم کا کمشمولہ ، ر

 ا کٹر ۔ ۱۵

 

 ۔ ملک  خالد سہیل (، کروفکشنی)مائ  نوسیدوسرے جنم کا ک  ‘‘، مشمولہت  ی  فل ’’ حسین گل، د


