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مدِ حضرتِ عباس کا ت  دبیرؔ و انیسؔ  مراثیٔ  
ٓ

 جزیہ قابل و تمیں ا
A Comparative Analysis of Hazrat Abbas’s “Amad” in the Marsiyas of Anees & Dabeer 

i
ii سیّد اِبتہاج حیدر    

 ڈاک ٹر سیّد طارق حسین رضوی    

 

Abstract: 
In the study under review, an attempt has been made to make a comparative assessment of the 
art of Mir Anas and Mirza Dabir, two well-respected schools of Urdu elegies. The main axis of 
this research is the component 'arrival' included in the legacy of Hazrat Abbas, through which 
an attempt has been made to examine how the two teachers have created the impressive 
atmosphere of Mamdouh's arrival through their specific style, similes, metaphors, and artistic 
accessories. In this study, instead of making a final decision, a scholarly attempt has been made 
to understand the individual writing and stylistic diversity of these two poets in the light of 
linguistic and artistic evidence, so that it can be clear which artistic nuances have been used by 
both teachers in describing this particular scene of the battlefield. 

Keywords: Urdu Elegy, Mir Anis, Mirza Dabeer, Comparative Poetics, Arrival of Abbas, 
Visual Realism, Antithesis, Epic Traditions, Karbala Literature. 

کے دو معتبر دبستانوں، میر  کے فن کا تقابلی جائزہ لینے  دبیرؔ اور مرزا انیسؔ زیرِ نظر مطالعے میں اردو مرثیہ نگاری 
کے مراثی میں شامل جزو ’آمد‘ کو بنایا گیا ہے،  کی کوشش کی گ ئی ہے۔ اس تحقیق کا بنیادی محور حضرتِ عباس 

نے کس طرح اپنے مخصوص   کے ذریعے یہ پرکھنے کی سعی کی گ ئی ہے کہ دونوں اساتذہ  سلوب، تشبیہات،  اجس 
میں   مطالعے  اس  ہے۔  کی  تخلیق  فضا  ناک  ہیبت  کی  آمد  کی  عباس  جنابِ  ذریعے  کے  لوازمات  فنّی  اور  استعارات 
اور   نگاری  مرقع  انفرادی  کی  شعراء  دونوں  ان  میں  روشنی  کی  شواہد  فنّی  و  لسانی  بجائے،  کے  فیصلے  حتمی  کسی 

کے اس مخصوص  اسلوبیاتی تنوع کو سمجھنے کی ایک علمی کوشش کی گ   ئی ہے، تاکہ یہ واضح ہوسکے کہ رزم گاہ 
ئے ہیں۔ ئے کار لا نے میں دونوں اساتذہ کن فنّی باریکیوں کو برو  منظر کو بیان کر

لفاظ کلیدی صنعتِ تضاد،  ، تقابلی شعریات، آمدِ عباس، صنعتِ محاکات، دبیرؔ  ، مرزا انیسؔ اردو مرثیہ، میر  : ا

 ۔ رزمیہ روایات، کربلائی ادب

 تصوف میں تزکیۂ نفس  

ِ

طلاج
ص
 نہیں، بلکہ ا سے عملِ تطہیر ی ا  ا 
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ا ر یخِ    صور ت
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 کا یہ تسلسل ا تنا ہی قدیم ہے جتنی کہ یہ کائنات
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 ا و ر  ا س کے د ا خلی ا حوا ل لار

ا  و سیلۂ  

 

 شعری پیرا یہ ا ختیار  کرتی ہیں، تو صنفِ مرثیہ ا ی ک توا ی

 

ا د ت  کی بساط پر ج ت  یہ قلبی کیفیات
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ا ظہار  کے طور  پر شا منے ا تٓی ہے۔ غزل، قصیدہ ا و ر  مثنوی کے پہلو بہ پہلو، مرثیہ محض ا ی ک صنفِ سخن نہیں بلکہ  

ا ہ

 

ش کا   

 

ا متزا ج  کے 
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ی
ر و ا  ا و ر  تہذیبی  ا لمیے  سا نی 
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ا و ر  مقبول    ا   

 

ر و ا ج و   ر سم  ے کے  ّ
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ج
ا ثیر 

 

ی کار  ہے۔ ج ت  سخن کی 

 بیت ا و ر  ا فٓاقی ا ثر ا نگیزی پیدا  ہو جاتی ہے۔ یہی شب ت   

 

ا صناف میں ضم ہوتی ہے، تو ا س میں ا ی ک نئی معنوی جاد

 میں غم و  ا ندو ہ کی پیش

 

کش، خوا ہ و ہ ا نفرا د ی ہو ی ا  ا جتماعی، شخصی ہو ی ا  عوا می، سیاسی ہو ی ا    ہے کہ مشرقی شعری ا ت

 چڑھی ہے۔ 

 

 یرِ ا ثر ہی پرو ا ن

 

 مذہبی عموماً صنفِ مرثیہ کے ر

 و  خصوصیت یہ ہے کہ  

 

 ت
ی
 لائی مرا ثی‘ ہیں۔ جس کی ا ی ک نمای ا ن ا نفرا د 

  فقط ’کری

 

ز
ک
موجود ہ بحث کا مر

ذ و خال کو مکمل طور  پر سموئے ہوئے ہے۔  

 

ز صغیر ی ا ک و  ہند کے تہذیبی ا و ر  ثقافتی ج
ی 
یہ صنف ا پنے بطن میں 

ت  سے

 

ی
ا قدین کی جا

 

 عناصر    ی

 

ی متعین کیے گئے ہیں۔ ا س فنی تقسیم ا و ر  ا نِ  

کب ن

ی سطح پر ا س کے ا ٹٓھ ا جزا ئے تر
ّ

 

فن

ا  ہے۔ میر   کی تشکیل کا سہرا  میر ضمیر 

 

    نے ہی مرثیہ کے لیے و ہ عناصرِ ضمیر کے سر جای

 

نو متعین و  مختص کیے جو ا جٓ

 ہیں۔ یعنی
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فن
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گ(، شہاد ت

 

 ن
ج
 م ) 

 

چہرہ، سرا ی ا ، ر خصت، ا مٓد، ر جز، ر ر
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ج
تہذیبی تناظر میں د یکھا جائے تو مرثیہ ا سِ 

ت  جہان سنہ ا کِسٹھ )

 

ی
( ہجری میں نوا سۂ  ۶۱کی غیر معمولی مقبولیت کی ا شا س بھی ہے۔ کری لائی مرثیہ ا ی ک جا

و  ا ہل بیت کے   ر سولؐ  کے ا صحات  
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جزو  کی حیثیت حاصل ہے ا و ر  متحرک  ا ی ک کلیدی  کو  ’ا مٓد‘  شا ختیاتی ہیئت میں  و   ی 
ّ

 

فن
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گ کی طرف گام
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ج
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ا  ہے، تو کلام کا ا ہٓنگ   تمہید، چہرہ ا و ر  سرا ی ا  کے بعد ج ت  مرثیہ نگار  ممدو ج کو میدا ن
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ر

 می ج لال ا ختیار  کر لیتا ہے۔  

 

 میں    ‘ ا ٓمد’یکسر تبدیل ہو کر مخصوص ر ر

 

کا بنیاد ی مقصد محض کسی کرد ا ر  کی میدا ن

  ، ا عر ممدو ج کی شخصیت کے ر عت 
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موجود گی کی ا طلاغ د ینا نہیں، بلکہ ا ی ک ا یسا نفسیاتی حربہ ہے جس کے د
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ا عر کی قوت

 

ا س مقام پر ش د یتا ہے۔  و  شا معین کے قلوت  پر نقش کر  ا و ر  عسکری ہیبت کو قار ئین  و  ج لال  جاہ 
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ی 
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فتح سے تعبیر کری

 کے حوصلے پست نظر ا نٓے لگتے ہیں۔ 

 

ا  ہے کہ د شمن کے ہتھیار  بے کار  ا و ر  ا ن

 

 کی ا یسی تصویر کشی کری
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ا مٓد    ‘ا ٓمد’ ا کہ ممدو ج کی 

 

ا ٓر ا ئی کا سہار ا  لیتے ہیں ی ا و ر  مبالغہ   

 

 میں شعرا ء عموماً صنعتِ محاکات
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 کے عناصر پر پڑنے و ا لے ا ثرا ت

 

   سے کائنات

 

ا و
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کار ر  ِ

 

 ی کرتے ہیں کہ میدا ن

 

 کی غمار

 

ی ا ت ا س   

 

علامات تر  یہ تمام  ا لمختصر  ا و ر  کبھی کچھ تو کبھی کچھ، 

 ے میں ا س لیے بھی ا ہمیت کا حامل ہے کہ یہ ا نٓے و ا لے    غیرمعمولی
ی

 

ی
ہستی قدم ر نجہ ہو ر ہی ہے۔ یہ حصہ مر

 سے  

 

ا مٓد کے بیان ا  ہے۔ ج ت  شا مع 

 

ر ا ہم کری
ف
ا و ر  نفسیاتی پس منظر  ا ی ک مضبوط فکری  ا و ر  ر جز کے لیے  معرکے 

ی ا لکل    ا شٓناممدو ج کی ہیبت سے    ی ا تی طور  پر 

 

ج ذ و   ا سے عقلی   

 

ا و ر  فتوحات گ 
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ج
و ا لی  ا  ہے، تو مابعد ہونے 

 

ہو جای

ی بلندی کو سمجھنے لے لیے میر  
ّ

 

فن

 ے ’ج ت  قطع کی  ا نیسر  فطری معلوم ہوتی ہیں۔ ا مٓد کی ا س 
ی

 

ی
کے شہرہ ا فٓاق مر

ا عر نے لفظون سے تصویر کشی کا  

 

ا  ہے، جس میں ش

 

ا لی نمونہ پیش کری

 

ت  ا فٓتات  نے ‘ کا یہ بند ا ی ک من

 

مسافِت س

 : حق ا د ا  کر د ی ا  ہے 

جہاد    پے  د یں  نکلے  ا ہِ 

 

ش  ِ

 

 ا ن

 

ز
ی 
 میں    عز

 

 نعرے کیے کہ خوف سے ہلنے لگی ر

ن    ر و ی ا ہ کی صفون پہ چلے شیرِ خشم گیں  
 
لعب

 کھینچی جو تیغ، بھول گئے صف کشی 

کے   جنوت   و   شمال  پہ  پرو ن  گری   بجلی 

 و ت  کے 

 

د ی ا د ل میں  کے  ا م 

 

ش کیا لڑے ہیں  کیا 

۱

 

ِ معرکۂ کری لا میں  

 

ا ت    حضرت

 

 کی و فا شعار ی ہے۔ ج ت     عباس کی شخصیت کا ست  سے ی

 

ا ک پہلو ا نِ

 

ی

 مین پر ا ٓلِ ر سول پر   

 

بند کرد ی ا  گیا، ا و ر  معصوم بچون کی پیاس فزو ن ہوئی، تو ا تٓ  نے مشک ا ٹُھائی    ی ا نیکری لا کی تپتی ر

 ملنے پر نہرِ  

 

 ت

 

ر مائی، ا جار
ف
ِ سقائی طلب 

 

 ت

 

 عالی مقام سے ا جار
ِ
ِ علقمہا و ر  ا مام

 

 سفر ہوئے۔ میدا ن
ِ
 م

 

ت  عار

 

ی
   کی جا

 پر قبضہ

 

ا  ا و ر  د ر ی ا  کے گھات

 

 ا ر  میں د شمن کے پہرو ن کو منتشر کری

 

 کا  کار  ر

 

 عباس کی عسکری مہار ت
ِ
 کر لینا جنات 

و  میں ی ا نی  
ل
ُ
ج 
سا نی کا و ہ ا نوکھا منظر ر قم ہوا  کہ سولہ پہر کی پیاس کے ی ا و جود  ج ت  ا تٓ  نے 

 

ن
ا ر یخِ ا 

 

 تھا۔ یہان ی

 

ثبوت

ِ عباس نے و ہ ی ا نی د ر ی ا  میں پھینک کر و فاد ا ر ی کی ا یسی 

 

  لیا، تو تشنہ کام بچون ا و ر  ا مام کی پیاس کا تصور  ا یٓ ا  تو حضرت

ک بے مثل ر ہے گی۔ 

 

ا ل قائم کی جو ر ہتی د نیا ی

 

 ا ی ک من

ا و ر  تیرو ن کی    و  قلم ہونے 

 

ی ا ر د و نون   کا یہ عالم تھا کہ 

 

ِ عباس کی شجاعت

 

گ میں حضرت

 

 ن
ج
 ِ

 

میدا ن

ا ی ا   
ِ
 کے ی ا و جود  جنات 

 

ز شا ت
ی 

 مصمم متزلزلا  
ِ
ا خٓر کار     لفضل کے عزم ا و ر   ا  

 

 ہوی

 

نہ ہوا ۔ ی ا ئیں ا نٓکھ میں تیر کا پیوست

 کے مطابق،  

 

 ت
ی
ل کی ر و ا 

 

ی
 بنا۔ مقا

 

ِ عظمیٰ کا ی ا عت

 

ِ عباس کی شہاد ت

 

ا ، حضرت

 

  کی ضرت  سے سر کا د و  نیم ہوی

 

گرر
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 ا غ میں ا خٓری و صیت کی کہ ’’ا ٓقا !  ا مام حسینؑ    ج ت   

 

ز

 

ی
 ِ

 

ت
ل
ِ ا خٓر ا تٓ  کے ی ا س تشریف لائے تو ا تٓ  نے حا

 

ت
ق
و 

  
ِ
جنات  کہ  تھی  کی مظہر  عِشق حسینی  ا و ر    

 

ندا مت ا س غیر معمولی  جائے۔‘‘  جای ا   لے  نہ  خیام میں  لاشہ  میرا  

 شرمندہ محسوس ا ا ی ا 

 

ے کے ی ا عت

 

شکی
 تھے۔  کر ر ہے لفضل خود  کو ا مام ا و ر  ا ہلِ حرم کے شا منے ی ا نی نہ لا 

ِ ا ی ا  ا لفضل

 

  : ا لعباس کے کرد ا ر  کو عموماً د و  جہتون میں منقسم کیا ہے   ا ر د و  مرثیہ نگار و ن نے حضرت

گ

 

 ن
ج
 ر  

 

ذ

 

 ا و ر  ا ی ک پختہ کار ، ی

 

 کا و ا ر ت

 

ِ علی کی شجاعت

 

ی و  عسکری‘ پہلو، جہان حضرت
ّ

 

فن

ُ   پہلا ’
ج 

و  کے طور  پر پیش کیا  

ا و ر  سرا ی ا     ؛گیا  ی ا د ہ جان نثار  خاد م 

 

ر ا ی ک بھائی سے  ِ عباس 

 

‘ پہلو ہے، جہان حضرت  ی ا تی 

 

ج ذ و   لاقی 

 

’ا ج د و سرا   ا و ر  

 کی جا

 

 ا یسی ہے جس میں ا ن

 

 نظر ا تٓے ہیں۔ ا ر د و  مرا ثی کی ا ی ک طویل فہرست

 

 ی، ہمت ا و ر   ن  محبت و  ا طا عت

 

ی ا ر

 مے کے شا تھ پیش کیا گیا ہے، ج ت  کہ  

 

لار

 

 کے ی ا ی ا  حیدر ِ کرا ر  کے ی

 

 کو ا نُ

 

 کی و فا، ا لُفت    لاتعدا د  شجاعت

 

مرا ثی ا ن

 ین ہیں، جو ا س صنفِ

 

ر
م
 سخن کو معنوی ا عتبار  سے ا ی ک نیا و قار  عطا کرتے ہیں۔   ا و ر  ا یثار  کی د ا ستانون سے 

  معرکۂ کری لا ا و ر  ا س  

 

ز
ک
 سے یہ ا مر عیان ہے کہ ا ر د و  مرثیہ نگار ی کا محور  و  مر

 

جیسا کہ شا بقہ مباجت

 ی ا تی و ا بستگی  

 

ے کے شا تھ مرثیہ نگار و ن کا قلبی و  ر و حانی ر شتہ ا و ر  گہرا ئی ج ذ
ح

 

ن

کے ا لمیاتی پہلو ہیں، ا س لافانی شا 

 ج ت  ا ی ک ف 

 

ا  ہے۔    کس ا یہام سے ی ا ک ہے۔ تخلیقی عمل کے د و ر ا ن

 

ر ینی کری
ف
  ا ٓ

 

 کی ی ا ر

 

  و ا قعات

 

 جگر سور

 

کار  ا ن

ا  ہے۔

 

  کی کیفیت سے گزر ی

 

 ی ا تی تناو

 

 تو و ہ خود  ا ی ک شدی ذ  ر و حانی ا ضطرا ت  ا و ر  ج ذ

ا عر کی یہ خوا ہش مچلتی ہے کہ ا س کے کلام میں ا یسی ا فٓاقی 

 

 کے بطن میں ش

 

  ا س فکری و  قلبی و ا ر د ا ت

ا ثیر پیدا  ہو جائے کہ قار ی ا و ر  شا مع کا شعور  بھی ا سی ا لمیاتی لہر سے ہم ا ہٓنگ ہو سکے

 

۔ کلام میں یہ معنوی گہرا ئی  ی

ِ کری لا کی عکاسی کرتے ہوئے خود  کو ا س ا لمیے کا  

 

ا عر و ا قعات

 

 ممکن ہے ج ت  ش

 

ا و ر  ا ثر ا نگیزی صرف ا سی صور ت

 ندہ حقیقت کے طور  پر نہیں  

 

 مناظر کو ا پنے تخیل کی ا ٓنکھ سے ا ی ک ر

 

ک  ا ن

 

ا ہدِ عینی‘ تصور  کرے۔ ج ت  ی

 

ا ی ک ’ش

ا   د یکھا

 

  ا و ر  تڑت  پیدا  نہیں ہو سکتی جو شا مع کے د ل کی د ھڑکن بن جائے۔  جای

 

 میں و ہ سور

 

ک ا س کے بیان

 

ت  ی

 

ی
 ،

 عطا کرتی ہے۔ 

 

 ت
ی
 ی ا تی شمولیت ہی و ہ بنیاد ی شرط ہے جو کلام کی ا بد

 

 گوی ا  مرثیہ نگار  کے لیے ا س و ا قعے میں ج ذ

 ے میں  
ی

 

ی
ز و ئے کار  لاتے ہوئے مر

ی 
ن لہ کو 
ّ

 

خ

 

من

 ِ

 

لاقانہ قوت

 

 ر  د و ر  میں ا پنی ج
ہ
ا ر د و  مرثیہ نگار و ن نے 

 کے د ا خلی  

 

، ا ن

 

ر ینی ا و ر  پیکر ترا شی کی ہے کہ و ا قعۂ کری لا سے و ا بستہ جلیل ا لقدر  شخصیات
ف
ا یسے ہمہ جہت تصور  ا ٓ

 نہیں ر ہتے، بلکہ قا

 

ر ی و  شا مع کی تخیل میں مجسم ہو کر ا ی ک  ا حوا ل ا و ر  گرد  و  پیش کے متنوغ مناظر محض بیان

 جیتی جاگتی حقیقت بن جاتے ہیں۔  
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ا ظر نہیں ر ہنے د یتا، بلکہ و ہ حسیاتی طور  پر ا س پور ے ا لمیے کا  

 

 کا محض ی

 

 کیفیات

 

یہ فنی کمال قار ی کو ا ن

ا عری‘ سے موسو

 

لی قہ عمل کو ’حسیاتی ش

 

خ

 

ن

 میں ا س 

 

 ی ا ن

 

 کی ر

 

ا  ہے۔ شعری ا ت

 

ا  ہے۔ جہان  حصہ بن جای

 

م کیا جای

  ہیں: 

 

 ا ختیار  کر لیتے ہیں۔ ا سی تناظر میں ا سد ا ر یب ر قم طرا ر

 

 ھ کر ا حساس کی صور ت

 

 معنی کا لباد ہ ا و ر

 

 ا لفاط

 ی میں  

 

ز
ی 
ر    (Sensuous)ا نگر

ف
و ا  کا  ا عری 

 

ش ا سِ  ا ر د و  میں   ا  شہرہ ہے۔ 

 

ز
ی 
کا  پوئٹری 

ہم عمومی معنون میں حسیاتی   ہوا  ہے جسے  تیار    و ر ِ قلم سے 

 

ر نگار و ن   خیرہ مرثیہ 

 

د

ا م ہے جو تصویر کشی بھی کرتی ہے ا و ر  منظر نگار ی 

 

ا عری کا ی

 

ا عری کہتے ہیں یہ ا سُ ش

 

ش

 ے  Descriptiveبھی ہے ا و ر    Narrativeیعنی  ،بھی
ی

 

ی
بھی۔ عام مرقع نگار ی ی ا  بیا

 ی صفائی کے شا تھ    سے جو تصویریں پیدا  ہوتی ہیں و ہ د یکھی جاسکتی

 

ز
ی 
ا و ر  ا نھیں  ہیں 

ا نٓکھ سے    جا سکتا ٓنکھون کے شا منے لای ا    ا عری کے مرقعون کا تعلق 

 

ہے مگر حسیاتی ش

 ی ا د ہ ا حساس سے ہے۔ 

 

ر

۲

 

، و فاد ا ر ی و  فدا  کار ی کا و ہ د ر خشان  

 

ِ عباس کا کرد ا ر  شجاعت

 

ا ر یخ میں حضرت

 

ا ر د و  مرثیہ نگار ی کی ی

 ے کے و سیع  
ی

 

ی
ی صلاحیتیں صرف کی ہیں، ا گرچہ ا ر د و  مر

ّ

 

فن

 ر  د و ر  کے مرثیہ نگار  نے ا پنی تمام تر 
ہ
ی ا ت  ہے جس پر 

تر  د شوا ر   ا ی ک  ا  

 

کری شمار   کا  پر مبنی بندو ن   کر 

 

د ِ عباس کے 

 

 خیرے میں حضرت

 

ا ر د و   د ہم  ج ت   ا مَر ہے، لیکن  ین 

علی   ببر  میر  معمار و ن،   

 

ی ت

 

ا لمری عظیم  د و   کے   ے 
ی

 

ی
علی  ۱۸۷۴۔  ۱۸۰۳)ا نیسر  مر  

 

شلامت  ا  

 

مرر ا و ر   د بیرر  ( 

     طرف ( کے کلام کی ۱۸۷۵۔  ۱۸۰۳)

 

ا  ہے۔ ا نِ

 

 ا ر و ن بندو ن پر محیط نظر ا یٓ

 

 ر
ہ
 

 

 کرتے ہیں تو یہ و سعتِ بیان

 

ج
ُ
ر 

ا ر د و     سے نظم کیا ہے، ا س نے 

 

 ن کو جس مہار ت

 

د و نون شعرا ء نے علمدا ر ِ حسینی کی شخصیت کے مختلف پہلوو

 میہ، حزنیہ، ا لمیہ ا د ت  کے ہم پلہ لا کھڑا  کیا ہے۔  

 

 مرثیہ نگار ی کو عالمی ر ر

 یرِ نظر مطالعہ ا ر د و  مرثیہ نگار ی کے د و  عظیم ستونون، میر ببر علی  

 

 علی  ا نیسر  ر

 

 ا  شلامت

 

د بیرر  ا و ر  مرر

ی
ّ

 

فن

 خیرے کی محض ا ی ک مخصوص 

 

 ہ    کے شعری د

 

ذ

 

 د و نون ا شا ی

 

ا  ہے۔ چون کہ ا ن

 

ا و ر  شا ختیاتی جہت کا ا حاطہ کری

ِ عباس سے منسوت   

 

  صرف حضرت

 

 و سیع ہے، ا س لیے ر ا قم نے ا پنی تحقیق کا ا ر تکار

 

 ت
ی
ز ہ نہا

 

ی
کے مرا ثی کا د ا 

ی حدو و   
ّ

 

فن

ا  ہے۔ ا س تحقیق کے 

 

طلاج میں ’ا مٓد‘ کیا جای
ص
مرا ثی کے ا س کلیدی جزو  پر ر کھا ہے جسے فِ مرثیہ کی ا 

ا کہ صنفِ مرثیہ کے  کو

 

لام سے  ا ٹٓھ ا ٹٓھ بندو ن کا ا نتخات  کیا گیا ہے، ی
 متعین کرنے کے لیے د و نون شعرا ء کے ک

ِ عباس کے عسکری طنطنے، ر عت  ا و ر  جاہ  

 

ا عر حضرت

 

 نہ کیا جا سکے جہان ش

 

 ک مقام کا ی ا ر ی ک بینی سے موا ر

 

ا ر

 

ا س ی
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ا  ہے۔   کو لفظی پیکرو ن  لو  ج لا 

 

 ھال کر ا ی ک متحرک فضا تخلیق کری

 

 میں د

ت   

 

ی
  محقق ر شید حسن خان کی مر

 

ا و ر  علمی بنیاد  ممتار ا شا س  ا و ر  تجزی ا تی مطالعے کی فکری  ا س تقابلی 

)    کرد ہ   مراثی  دبیرؔ  انتخابِ  و  پر ر کھی گئی ہے۔ مذکور ہ    ( ء۱۹۷۰مکتبہ جامعہ لمیٹڈ، نئی د ہلی،  )مطبوعہ    ( انیسؔ 

ا مل میر  

 

’’ا مٓد ہے کری لا کے نیستاا نیسر  کتات  میں ش  ے 
ی

 

ی
ا فٓاق مر  ا     نکے شہرہ 

 

ا و ر  مرر کے  د بیرر  میں شیر کی‘‘ 

  تسلیم کیا گیا ہے۔  

 

ذ

 

مآج کا بنیاد ی  ا س تحقیق  کو   ‘‘ ر ہا ہے  ت  

 

ی
کا  

 

ر ن ا مٓد ہے کہ  کی  ’’ کس شیر   ے 
ی

 

ی
مر  و ا ل 

 

لار

    ر شیدحسن 

 

 ا سی تناظر میں ا ن

 

 ل کی جو علمی ر ا ہ د کھائی ہے، یہ مضمون
ی
 د و نون مرا ثی کے مابین تقا

 

خان نے ا ن

)ا ٓٹھ   ا ٓٹھ  ا نیسر  منتخب سولہ بندو ن  ا کہ  د بیرر  ا و ر  

 

ی ہے  کی کوشش  و  تعبیر کرنے  کی تشریح  کی فطری  ا نیسر  ( 

 ا و ر  

 

 کو و ا ضح کیا جا سکے۔ د بیرر  فصاجت

 

 کی علمی و  تخلیقی شوکت کے مابین موجود  ا سلوبیاتی تفاو ت

ا  ہے کہ ا ی ک    تحقیق کا طریِ 

 

کار  خالصتاً تقابلی و  تشریحاتی ہے، جس کا مقصد یہ جاننے کی کوشش کری

 ہ نے کس  

 

ذ

 

ا شا ی د و نون  ی ا و جود   ا ستعمال لانے کے   یرِ 

 

ر کو   

 

و  تشبیہات  

 

ا ستعار ا ت ا ی ک ہی جیسے  ا و ر   ہی موضوغ 

ی 
ّ

 

فن

ز و ئے کار  لائے ہیں۔ جہان میر    طرج ا پنے منفرد  
ی 
، محاو ر ا تی ر و ا نی ا و ر  مور و ثی  ا نیسر  و شا ئل 

 

کی بیانیہ فطرت

 ا   

 

 م گاہ کو ا ی ک جیتی جاگتی تصویر میں بدل د ی ا  ہے، و ہیں مرر

 

 نے ر ر

 

 ا و ر   د بیرر و جاہ ت

 

ت

 

 ی، علمی ی لاع

 

کی بلند پرو ا ر

 یل میں د و نون شعرا ء کے مرا ثی  

 

 ا ی ا  ا لفضل کے ج لال کو ماو ر ا ئی و سعتیں عطا کی ہیں۔ د
ِ
ہیبت نگار ی نے جنات 

 : کے ی ا ت  میں سے ا ٹٓھ ا ٹٓھ منتخب کرد  بندو ن کا تقابلی و  تجزی ا تی مطالعہ پیش ہے ‘‘ا ٓمد’’میں سے 

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

نیستا کے  کری لا  ہے  کی   نا ٓمد  شیر   میں 

کی  د لیر  سوا ر ی  ہے  چکی  چل  سے   ھی 

 

 یور

 

 د

کی  پھیر  ر ا ہ  نہیں  ہیں،  ر ہے  کہہ   جاسوس 

ا ٓ کی   غش  د یر  و جہ  ہے  یہ  کو،  شہ  ہے   گیا 

ہے   ر یب 
ق
بہار ی  ی ا د ِ   ،

 

ت

 

د س ہے  بو   

 

 خوس

ن ا ر   

 

ش
ُ
ہ 

ہےغافلو ر یب 
ق
سوا ر ی  کہ   !

۱۷

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

ہے   ر ہا  ت  

 

ی
کا  

 

ر ن کہ  ہے  ا ٓمد  کی  شیر   کس 

ہے   ر ہا  ت  

 

ی
کا کفن   یرِ 

 

ر جگر  کا  ستم 
ُ
 ر 

ہے  ر ہا  ت  

 

ی
کا  من 

 

ر شلاطینِ  قصرِ   ر  
ہ

 

ہے   ر ہا  ت  

 

ی
کا  

 

ن

کہ

 

ِ

 

چرج طرف  ا ی ک   ست  

کو  پسر  کے  حیدر   کے  د یکھ  کف  بہ   شمشیر 

کو پر  ہوئے  سمیٹے  ہیں   تے 

 

لرر جبریل 

۱۸

 

 کی صدیون  ا نیسر  میر  

 

 کے خاندا ن

 

گ نمای ا  ن ہے جو ا نِ

 

 ا و ر  بیانیہ کا و ہ ر ی

 

کے پیشِ نظر بند میں فصاجت

’کری لا کے نیستا کا خاصہ ہے۔ یہان  ر ی ا ضت  ا ستعار ہ    نپر محیط شعری  کا  ا مٓد‘  ا ی ا میں شیر کی   
ِ
لفضل کی  ا جنات 
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 کے مور و ثی ج لال  

 

 ا و ر  ا ن

 

ا  ہے۔  کوفطری شجاعت

 

ِ عباس کی  ا نیسر   ا ی ک فطری ماحول میں پیش کری

 

نے حضرت

ا و ر    ا ‘ 

 

 ر  کیا ہے، ’ر ا ہ پھیر کی نہ ہوی
ہ
ا 

 

ط ا و ر  نفسیاتی کیفیت سے  د ا خلی  ا ی ک   کے بجائے 

 

ت

 

ش
ہ 
د  ا مٓد کو کسی خار جی 

ا ‘  

 

ا یٓ ا ی ک ا یسی فضا تخلیق کی ہے جہان ہیبت کے  ا یسے’شہ کو غش   ر یعے ا نھون نے 

 

ا و ر  ترا کیب کے د  

 

 محاو ر ا ت

 لطیف ہے،  

 

 ت
ی
ا مل ہے۔ یہان ’ی ا د ِ بہار ی‘ کی ترکیب نہا

 

 بو کا ا حساس بھی ش

 

زُ کشش خوس
ی 
شا تھ شا تھ ا ی ک 

  

 

ا و ر  نوی ذ ِ مسرت ِ عباس کے ر عت  کو د شمن کے لیے ہ لاکت خیز مگر حق پرستون کے لیے معطر 

 

بنا کر  جو حضرت

‘ کا  ا نیسر  پیش کرتی ہے۔    ھی سے سوا ر ی کے چلنے 

 

 یور

 

 کا یہ عالم ہے کہ ’د

 

ا و ر  شلاست کی منظر نگار ی میں ر و ا نی 

ز تری کا پہلو  
ی 
ا  ہے، جس میں مبالغہ ا ٓر ا ئی کے بجائے حقیقت پسندی ا و ر  نفسیاتی 

 

 کرہ ا ی ک متحرک تصویر بن جای

 

ذ

 

ی

ت  ہے۔ 
ل
 غا

 ا   

 

ت  مرر

 

ی
 ے کی  د بیرر  د و سری جا

ی

 

ی
، علمی ج لال ا و ر  کائناتی و سعتون کے شب ت  ا ر د و  مر

 

کا بند  شوکتِ ا لفاط

ا  ہے۔ 

 

ھن
ک

 میں ا ی ک منفرد  مقام ر 

 

 ت
ی
لات   د بیرر ر و ا 

ق

 

ن
ی و ا قعہ نہیں بلکہ ا ی ک ا فٓاقی ا 

 

مب ن

 

 

نے ا مٓدِ عباس کو صرف ر

ا ‘ عباس ا بنِ علی کی ماو ر ا ئی

 

 ن
ب

 

ی
 کا کا

 

ن

کہ

 

ِ

 

 و  چرج

 

ہیبت کی عکاسی کرتے ہیں۔    کے طور  پر پیش کیا ہے، جہان ’ر ن

 ر ی ا ستعار و ن کو  
طی
 کے ا شا 

 

ا ‘ ا ی ک ا یسی بلیغ ا و ر  ا چھوتی تشبیہ ہے جو جرا ت

 

 ن
ب

 

ی
 یرِ کفن کا

 

 کے یہان ’ر ستم کا جگر ر

 

ا ن

ا و ر  ’شمشیر بہ کف‘    من‘ 

 

ر د کھاتی ہے۔ ’قصرِ شلاطینِ  شا منے بے بس  ا ٓمیز  ا یسیبھی ہیبتِ عباس کے   فار سی 

  ہے۔ د بیرر ترا کیب کلام میں و ہ علمی و قار  پیدا  کرتی ہیں جو 

 

ن ا ر

 

 ا مب
ٔ
 پر پہنچتا  د بیرر کا طرہ

 

 ا پنی معرا ج

 

ت
ق
کا تخیل ا س و 

ِ ا یسے ہے ج ت  و ہ جبرئیل  

 

ا  ہوا  د کھاتے ہیں، یہان حضرت

 

 ی

 

َز  سمیٹے ہوئے ‘ لرر
ی 
ر شتے کو بھی ’

ف
عباس کا     مقرت  

 سے  

 

ت

 

ش
ہ 
د  ا مٓد کی  ا س   ر ہ 

 

د  ر  
ہ
ا  ہے، جہان 

 

ا و ر  کائناتی سطح پر محیط ہو جای ر و حانی  ی ا ر  کر کے   لال ماد ی حدو د  کو 
ج

ا  د کھائی د یتا ہے۔ 

 

 ی

 

 لرر

ا  ہے کہ جہان میر 

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

 ہ یہ ط

 

ز

 

ی
 د و نون بندو ن کا تقابلی جا

 

ِ فطری کے  ا نیسر مجموعی طور  پر ا ن

 

فصاجت

 ا   

 

و ہان مرر ا و ر  بصری تجربہ بنا کر پیش کرتے ہیں،  ا ی ک محسوشا تی  ا مٓد کو  د ا ر ِ حسینی کی   ر یعے عل 

 

ِ  د بیرر  د

 

ت

 

’ی لاع

 کرتے ہیں۔  

 

 ت
ی
ا 

 

زُ  شکوہ و ا قعہ ی
ی 
 ر یعے ا سے ا ی ک ر عت  د ا ر  ا و ر  

 

کے ہان ا ستعار ہ ’شیر‘ ا پنی کچھار   ا نیسر  علمی‘ کے د

 بو‘ ہے، ج ت  کہ  

 

 ا س کی ’خوس

 

کا ’شیر‘ و ہ ہے جس کے قدمون کی چات   د بیرر  میں نمود ا ر  ہو ر ہا ہے جس کی پہچان

 ہ طا ر ی ہے۔  

 

 پر لرر

 

ر س
ف
 و  

 

 ا و ر  محاو ر ے کی مدد  سے ہیبت پیدا  کی ہے، ج ت   ا نیسر  سے عرس

 

سا نی نفسیات

 

ن
نے ا 

ا ی ک کے یہان  د بیرر  کہ   و ا ضح کیا ہے۔  ِ عباس کو 

 

 ر یعے ج لالِ حضرت

 

د  ر  کے 
ہ
ا و ر  کائناتی مظا ا نتہا  ے کی 

 

لغ
نے مبا
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 کا شکوہ ا و ر  تخیل کی بلندی، ا و ر  یہی و ہ تضاد  ہے جو  

 

 میں نرمی ا و ر  مور و ثی و قار  ہے تو د و سرے کے یہان ا لفاط

 

بیان

ا  ہے

 

  ا و ر  مکمل بنای

 

 ہ کے ا سلوبیاتی کمال کو ا ی ک د و سرے سے ممتار

 

ذ

 

 د و نون ا شا ی

 

 : ا ن

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

ہے  ر یب 
ق
خیبر  فاتحِ  چشمِ  نور ِ   ہان 

ہے   ر یب 
ق
ر  

 

ی

 

ن
ع

 
ٔ
ذ ہ

 

ن

 

ش
کُ
 ِ

 

و ا ر ت  لو، 

 
ٔ
د ر ندہ د لِ  ہے   لختِ  ر یب 

ق
 د ر  

 

 ا ر

ہے   ر یب 
ق
صفدر   و ہ  ہے  د ھنی  کا  تیغ   جو 

کے   ا صیل  تیغِ  نہیں   ے 
ھُی

چ 

کبھی   ر  
ہ
 جو

کے  جبرئیل  َز  
ی 
نے  تیغ  کی  ا نھیں  کاٹے 

۱۹

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

نہ   بہمن،  نہ  کا  تن  ا ک  ا سِ  ہے   ر و کش 

 

ن

 

مت
ہ

 

ت

 

تن  بے  و   سر  بے  پشن،  و   نریمان  و    سہرا ت  

 

 

قار ن ہے  غرق   میں 

 

ر تختِ  طرج  کی   قار و ن 

 

 

 ن

 

 ر
ی ی
ہہ 
چ 
نیا،  د ُ ہے  کو  نیا  د ُ عاشقِ  ر  

 
ہ

 

 

 

ا ٓج نسب  ا و ر   شت  
ج
ا پنا  گئے  بھول   ست  

 

 

ا ٓج عرت   قتالِ  گوشہ  جگر  ہے  ا  

 

ا یٓ

۲۰

 

 کے  ا نیسر  میر  

 

ا و ر  مور و ثی شجاعت  

 

و جاہ ت  خاندا نی 

 

ا مٓد کا بیان  عباس کی 
ِ
 یرِ نظر بند میں جنات 

 

ر کے 

  ہے۔ ا نھون نے ’نور ِ چشمِ فاتحِ خیبر‘، ’

 

ز
ی 
 د ر ‘  ا ستعار و ن سے لبر

 

 ا ر
ٔ
ر ‘ ا و ر  ’لختِ د لِ د ر ندہ

 

ی

 

ن
ع

 
ٔ
ذ ہ

 

ن

 

ش
ک
 ِ

 

  ا یسی و ا ر ت

 بلند  

 

 ت
ی
  کر ا ی ک نہا

 

 سے جور

 

 علی کی شجاعت

 

 حضرت

 

ز ا ہِ ر ا ست
ی 
ِ عباس کا ر شتہ 

 

 ر یعے حضرت

 

بلیغ ترا کیب کے د

 مین ہموا ر  کی ہے۔  

 

 پیدا   ا یساکے یہان ’تیغ کا د ھنی‘  ا نیسر  فکری ر

 

ھلاو ت

گ

 محاو ر ے کا ا ستعمال کلام میں ر و ا نی ا و ر  

 ہے۔ یہان ’تیغِ ا صیل‘ کی عل د ا ر ِ کرت  و ی لا کی تلوا ر  کے بھی مور و ثی  

 

 ے کی پہچان
ی

 

ی
 کا مخصوص بیا

 

ا  ہے جو ا ن

 

کری

ا عرا نہ مبالغہ 

 

ی ا یہ ش ا یسی بلند  ا ی ک  ا خٓری شعر میں ’جبرئیل کے پر کاٹنا‘   ر  کرتی ہے، ج ت  کہ بند کے 
ہ
ا 

 

ط   و قار  کو 

ا ی ا  ا لعباس کی ضرت  کے ماو ر ا ئی ا ا ٓر ا ئی ہے، جو   کرتی ہے۔    لفضل 

 

 ت
ی
ا 

 

ی ا ٓمد کو  ا نیسر  ا ثر کو  نے سقائے حرم کی 

ر شتون کے تقدس ا و ر  بہاد ر ی کی ر و ا یتی علامتون میں پرو  کر ا ی ک ا یسا مرقع پیش کیا ہے جو شا مع کے د ل میں  

ا  ہے۔ 

 

 م گاہ کی ہیبت کو و ا ضح کری

 

ا  ہے تو د و سری طرف ر ر

 

 پیدا  کری

 

 ا ی ک طرف عقیدت

 ا   

 

ا ہ د بیرر مرر

 

 کے شب ت  ا ر د و  مرثیہ نگار ی کا ا ی ک ش

 

 ر ی تلمیحات
طی
کار  نمونہ   کا بند ا پنے علمی شکوہ ا و ر  ا شا 

، نریمان ا و ر  بہمن  د بیرر ہے۔   ا ‘ کے محاو ر ے کے شا تھ ر ستم، سہرا ت 

 

 میہ  ا نے یہان ’ر و کش ہوی

 

یسے فار سی ر ر

 کے  

 

ز تری کا نقش بٹھای ا  ہے۔ ا ن
ی 
 کرہ کر کے عباس ا بِن علی کی ا نفرا د ی 

 

ذ

 

 ن کا ی

 

ن  یہاد ا ستانون کے عظیم سور ماو

 ر   
ہ
ا 

 

زُ  ا ثر تشبیہ ہے جو د شمن کے ر عت  و  ا قتدا ر  کی فنا کو ط
ی 
 

 

 ت
ی
ا ‘ ا ی ک نہا

 

 میں کا قار و ن کی طرج غرق ہوی

 

’تختِ ر

ا  ہے۔  

 

و ن کی بے بسی کی عکاسی کری
ن ف
‘ کا ا ستعار ہ د نیا کے جال میں پھنسے ہوئے حر

 

 ن

 

 ر
ی ی
ہہ 
چ 
کرتی ہے، ج ت  کہ ’



ا  ی ر جنو)۱شمارہ، ۷جلد          

 

ISSN:2708   (ء۲۰۲۶  جونت - 5724 , E- ISSN:2708 - 5732                               

23    https://matan.iub.edu.pk/website/                                                      شعبۂ اردو و اقبالیات، دی اسلامیہ یون  ورسٹی آف بہاول پور 

ا ر ہ ہے جس  د بیرر  

 

‘ کا لقب ممدو ج کے ا س ج لالِ ہاشمی کی طرف ا ش کی ترا کیبِ لفظی میں ’جگر گوشۂ قتالِ عرت 

شت  و   
ج
ا  ہے۔ نسبکے شا منے 

 

 د بیرر   کا غرو ر  خاک میں مل جای

 

ت
ل
 م گاہ کو ا ی ک ا یسی ا فٓاقی عدا 

 

کا تخیل یہان ر ر

 ہے جو  

 

 ِ بیان

 

 ’بے سرو  بے تن‘ ا و ر  یہی و ہ طرر

 

ا مور  پہلوا ن

 

 ے ی

 

ز
ی 
 ے 

 

ز
ی 
د بیرر  میں بدل د یتا ہے جہان د شمن کے 

ا  ہے۔ 

 

 کے کلام کو ا ی ک عالمانہ و قار  عطا کری

ا  ہے کہ میر  

 

 ہ یہ منکشف کری

 

ز

 

ی
 د و نون بندو ن کا تقابلی جا

 

 ی عباس کی  ا نیسر  مجموعی طور  پر ا ن

 

نے غار

 ا   

 

 ر ‘ کے ا ئٓینے میں د یکھا ہے، ج ت  کہ مرر
ہ
‘ ا و ر  ’مور و ثی جو

 

ت

 

ی
ا ر یخ‘ ا و ر   د بیرر ا مٓد کو ’خاندا نی و ر ا 

 

نے ا سے ’عالمی ی

 ر ‘ کے تناظر میں پیش کیا ہے۔  
ہ
 ر ی جو
طی
 پر  ا نیسر  ’ا شا 

 

ت
ل
 ا تی تعلق ا و ر  تلوا ر  کی ا صا

 

 عباس کے د

 

کی توجہ حضرت

 کے یہان ’نور ِ چشم ‘ ا و ر  ’لختِ د ل‘  

 

ز عکس د بیررا یسےہے، ا س لیے ا ن
ی 
ت  ہیں۔ ا س کے 

ل
 ی ا تی حوا لے غا

 

کی     ج ذ

نریمان   و   سہرا ت   و ہ  ا س لیے  ہے،  پر   لال‘ 
ج گیر  ’عالم  کے   عباس 

 

ا و ر  حضرت بسی‘  ’بے  کی  د شمن    ا یسے نظر 

 ا و ر  محاو ر ے کی صفائی نمای ا ن  ا نیسر  پہلوا نون کو شیرِ کری لا کے شا منے ہیچ د کھاتے ہیں۔  

 

 کی شلاست

 

 ی ا ن

 

کے ہان ر

ا  ہے۔ یہ  د بیرر  ہے، ج ت  کہ  

 

ا ی ک مخصوص ر عت  پیدا  کری ا و ر  ترا کیب کا علمی بوجھ   

 

ر ت

 

کی
 کی 

 

کے ہان تلمیحات

 بو سے بہاد ر ی کو مہکای ا  ہے،  ا نیسر  د و نون ا شا لیب ا پنی جگہ مکمل ہیں، جہان ا ی ک طرف  

 

نے ر شتون کی خوس

ِ عباس کا لوہا منوا ی ا  ہےد بیرر و ہیں 

 

 سے شجاعت

 

ت

 

 : نے علمی ی لاع

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

ہے   ر د  
ف
میں   ا ر و ن 

 

 ر
ہ
جو  جری  و ہ  ہے  ا  

 

 ا یٓ

ہے   نبرد    ِ

 

ت

 

د س  
ِ
 م

 

عار شیر،  کا   شیرو ن 

ہے    ر د  

 

ر بھی  چہرہ  کا  ا فٓتات   سے   

 

ت

 

ش
ہ 
 د 

ہے  مرد   و ہ  ر و کے،  ا سے  جو  سے  َز ے 
ی 
کر   ھ 

 

ز
ی 

 

سے   سر  

 

خاندا ن ا سِ  نہیں  ہوا   کوئی  ز  
ی 

 

سے  

 

خاندا ن تیغ  ہے  ا تُری  کے  ا نِہی  میں  گھر 

۲۱

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

بند  د ر   کے  ا فلاک  قلعۂ   

ٔ

ُہ

 

ی ہیں  سے   ہیبت 

بند  نظر  ہے  ا  

 

ا یٓ نظر  بھی  فلک   ج لاد ِ 

بند  کمر  کا   ا  

 

جور سے   

 

چرج کمرِ  ہے   و ا  

بند َز  
ی 
ز ِ 

 

ی
طا  صفتِ  غلطان  ہیں  ا ر ے 

ّ
ن 
 س

ہے   پڑا    

 

چھوت قلم  سے  عطار د    ا نگشتِ 

ہے پڑا    

 

چھوت م 

ل
َ
ع

سے  پنجے  کے  خور شید 

۲۲

 

 ا نیسر  میر  
ِ
 

 شا د ہ مگر    کے ا س بند میں شا لار ِ فوج

 

 ت
ی
 نہا

 

ز تری ا و ر  خاندا نی و قار  کا بیان
ی 
حسینی کی ا نفرا د ی 

ا و ر  ’شیرو ن کا شیر‘   ا ‘ 

 

ر د  ہوی
ف
 ا ر و ن میں 

 

 ر
ہ
’ و ہ   میں کیا گیا ہے، جہان 

 

 ی ا ن

 

ر ا ثر محاو ر ا تی  زُ  
ی 

 ا ستعار و ن سے  ا یسے

 کو و ا ضح کرتے ہیں۔  

 

ا ل جرا ت

 

 عباس کی بے من
ِ
 ر  کرنے کے لیے  ا نیسر جنات 

ہ
ا 

 

نے شیرِ کرت  و  ی لا کی ہیبت کو ط
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ا ‘  

 

 ر د  ہوی

 

ہے جو د شمن کے لشکر پر طا ر ی ہونے و ا لے خوف کی نفسیاتی   یسا بلیغ  ا ستعار ہ ا ستعمال کیا ا ’ا فٓتات  کا چہرہ ر

ا  ہے۔ یہان ا نیسر

 

‘ ا و ر  ’تیغ‘ کے گہرے تعلق کو ا پنی ترا کیبِ  عکاسی کری

 

لفظی کا محور  بنای ا  ہے، جس   نے ’خاندا ن

ا سی   جو   ہے 

 

ت

 

ی
و ا ر  مور و ثی  ا و ر   ی 

ٰ
لہ

ا  ا ی ک  بہاد ر ی کوئی ہنگامی صفت نہیں بلکہ  یہ  کہ  ا  ہے 

 

ہوی  

 

 ت
ی
ا 

 

ی یہ  سے 

ِ نبرد ‘  ا نیسر  مخصوص گھرا نے کا مقدر  ہے۔ 

 

ت

 

 د س
ِ
 م

 

ر  کر شا منے ا تٓی ہے ج ت  و ہ ’عار
ھ
ک

 

ی

 

 

ت
ق
ِ بیان ا س و 

 

کی شلاست

 ا یسے

 

 م گاہ کی فضا کو ا ی ک جان

 

 ر یعے ر ر

 

د ا ر  مرقع میں بدل د یتے ہیں، جہان ممدو ج کا ر عت  کسی    لفظی پیکر کے د

ا  ہے۔ 

 

 ا و ر  تیغِ ا صیل کا فطری ثمر نظر ا یٓ

 

ت
ل
 کی خاندا نی ا صا

 

 نہیں بلکہ ا  ن

 

ے کا محتاج

 

لغ
 مصنوعی مبا

 ا   

 

ِ د بیرر  مرر

 

ل    کے ہان حضرت
ن 
 ھ
ن

ی حدو د  سے نکال کر کائناتی و سعتون میں 

 

مب ن

 

 

عباس کی ا مٓد کا منظر ر

 بن کر ا بھرتی ہے۔  

 

 شا لار ِ حسینی کے ج لالِ ہاشمی کے ر عت  کی علامت

 

ا فلاک‘ کی بندس  قلعۂ 

ٔ

ُہ

 

’ی ا  ہے، جہان 

 

جای

  کا کمر بند‘  د بیرر 

 

 ر یعے ا ی ک ا یسی ہیبت  ا یسے نے ’ج لاد ِ فلک‘ )مریخ( ا و ر  ’جوا ر

 

 کے د

 

 فلکیاتی ا ستعار و ن ا و ر  تلمیحات

ا حساس   کا   

 

ت

 

ش
ہ 
د  ا ی ک ماو ر ا ئی  َز  بند‘ کی طرج تڑپتے ہوئے 

ی 
ز ِ 

 

ی
’طا  ا ک فضا تخلیق کی ہے جس میں سیار ے 

 

ی

 ا چھوتی ا و ر  علمی ترا کیب  ا یسی د لاتے ہیں۔ ’ا نگشتِ عطار د  سے قلم چھوٹنا‘ ا و ر  ’خور شید کے پنجے سے عل چھوٹنا‘  

 ِ

 

 ر  کرتی ہیں کہ ا سی شیرِ نیستان
ہ
ا 

 

ا ی ک    یہ ط  شمسی کے لیے بھی 
ِ
کری لا کی ا مٓد صرف د شمن کے لیے نہیں بلکہ نظام

 ہ خیز و ا قعہ ہے۔  

 

 ر ہ ا پنی فطری حرکت بھول  د بیرر  لرر

 

 ر  د
ہ
 کا 

 

ے کی ا س ا نتہا پر ہے جہان کائنات

 

لغ
کا تخیل یہان مبا

 ہے جو  

 

ا  ہے، ا و ر  یہی و ہ شوکتِ ا لفاط

 

کے کلام کو ا ی ک خاص عالمانہ و قار  ا و ر   د بیرر  کر ممدو ج کی ہیبت میں گم ہو جای

ی پیچیدگی عطا کرتی ہے۔ 
ّ

 

فن

 

ا  ہے کہ جہان میر  

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

 ہ یہ ط

 

ز

 

ی
 د و نون بندو ن کا مجموعی جا

 

نے عباس ا بِن علی کی ہیبت کو  ا نیسر  ا ن

 ا  

 

سا نی ا و ر  مور و ثی‘ تناظر میں د یکھا، و ہان مرر

 

ن
ن لاتی‘د بیرر  ’ا 

 

خ

 

ن

ا نیسر  ا ٓئینے میں پیش کیا ہے۔      نے ا سے ’کائناتی ا و ر  

 ی ا تی طور  پر متاثر کرتی ہے، ج ت   

 

سا نی کیفیت کی تشبیہ ہے جو شا مع کو ج ذ

 

ن
ا ‘ ا ی ک ا 

 

 ر د  ہوی

 

کے یہان ’ا فٓتات  کا چہرہ ر

کے یہان و ہی ’خور شید‘ کائناتی نظام کا و ہ حصہ ہے جو ج لالِ عباس کے شا منے ا پنے ہاتھ سے جھنڈا  گرا   د بیرر  کہ  

ِ بیان کو ا پنا ہتھیار  بنای ا  ہے،  ا نیسر  د ینے یعنی ہار نے پر مجبور  ہے۔ 

 

نے محاو ر ے کی صفائی، خاندا نی فخر ا و ر  شلاست

 کرنے کے لیے ا ستعار و ن میں  د بیرر  ج ت  کہ  

 

 ت
ی
ا 

 

 ا ئی ی

 

ز
ی 
 کو مولا عباس کی 

 

 کی جزئیات

 

ا و ر  کائنات نے علِ نجوم 

 ھالا ہے۔  

 

  کرا نیسر  د

 

 د کھاتے ہیں، ج ت  کہ    عباس ا بِن علی کو ’گھر کی تیغ‘ سے جور

 

ی بہاد ر ی کی معرا ج

 

مب ن

 

 

د بیرر  ر

ا و ر  ستار ے غلطان   د ر  بند  ا فلاک کے   کے طور  پر پیش کرتے ہیں جس کے شا منے 

 

ا فٓاقی قوت ا یسی  ا ی ک  ا نھیں 
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ا  ہے

 

 کے د ر ی ا  بہای

 

ت

 

 ا و ر  د و سرے کے یہان ی لاع

 

ر ق ہے جو ا ی ک کے یہان فصاجت
ف
 : ہیں۔ یہی و ہ ا سلوبیاتی 

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

ر  شکن  ی ا للہ  صف  عباسِ  ا ٓمدِ   ا ٓمد 

تن تھے  کانپتے  د ل،  تھے  ہلتے  کوہ،  تھے   ا ن 

 

 لرر

 

 

 ر ن
ہ
سے  خوف  تھے  گئے  بن  شیر،  کے   جنگل 

ر َ  کا  غضب  گا  پڑے   

 

ا ٓج کہ  تھا  خوف   ا کِ 

 

 ن

سے  گیر  قلعہ  ا سدِ  نہیں  کم  شیر   یہ 

سے ا میر   
ِ
جنات  ہے  مقابلہ  گوی ا  

۲۳

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

ہے  ر ہی  پوچھ  لا 
َ
ی  کا  و ن 

ّ خل
م

کے   

 

 ر ا جت

ہے  ر ہی  پوچھ  فنا  کو  مکانون  کے   ہستی 

ہے   ر ہی  پوچھ  قضا  ا پنی  ر  
مُ
ع

سے   تقدیر 

ہے  ر ہی  پوچھ  جفا   
ِ
 

فوج پتا  کا   

 

 ج

 

 د و ر

کر  مل  سے  خوف  پڑا   ک 

 

چوی د ل  تو  کا   غفلت 

کر مل  سے  کفر  گلے   ، خوت  کیا  نے  فتنے 

۲۴

 

  ا نیسر  میر  

 

ا  ہے جہان و ہ ا لفاط

 

ا یٓ ا ی ک ا یسا سنگم نظر  ا و ر  بصری منظر نگار ی کا   

 

کے ا س بند میں فصاجت

 کی سطح پر لے ا تٓے ہیں۔ ’ا للہ ر ی ا مٓد ا مٓدِ عباسِ صف شکن‘ کا  

 

ِ عباس کی ہیبت کو محسوشا ت

 

 ر یعے حضرت

 

کے د

 

 

ً ا س جاہ و  ج لال کی طرف متوجہ کری  م گاہ پر طا ر ی ہونے و ا لا ہے۔   ا  مصرغ  شا مع کو فور ا 

 

نے یہان  ا نیسر  ہے جو ر ر

ا ‘،  

 

 ی

 

 و ن کا لرر

 

ا ‘    ‘ د لون کا ہلنا’’پہار

 

 ن
ب

 

ی
ا ی ک لہر پیدا  کی  ا ا و ر  ’تن کا کا ا ی ک لڑی میں پرو  کر خوف کی   کو 

 

یسی کیفیات

 بننا‘  

 

 ر ن
ہ
ی کمال ’جنگل کے شیرو ن کا 

ّ

 

فن

 کا 

 

  لفضل ا  بلیغ ا ستعار ے میں پوشیدہ ہے۔ یہ ا ستعار ہ ا ی ا ا یسےہے، مگر ا ن

ا م

 

ی  ے 

 

ز
ی 
 ے 

 

ز
ی 
د شمن کے   و ن ہے، جہان 

 

 مور

 

 ت
ی
 کرنے کے لیے نہا

 

 ت
ی
ا 

 

ی ز تری کو 
ی 
ر   و َ   ا لعباس کی فطری 

ا خٓر میں   د کھای ا  گیا ہے۔ بند کے  ’ا سدِ قلعہ گیر‘    ا ی ا ا لفضلبہاد ر و ن کو نفسیاتی طور  پر مغلوت    نہ 

 

ا لعباس کا موا ر

 کے طور  پر پیش کرتے  

 

ت

 

ی
و ا ر  و ہ بہاد ر ی کو خاندا نی  ا ر ہ ہے جہان 

 

ا ش  کی طرف 

 

ت
ل
ج لا ا س مور و ثی  ا  

 

سے کری

ا ‘    کی ترا کیب   ہیں۔ ا نیسر

 

 پڑی

 

ا و ر  و ہ ’غضب کا ر ن  سے کلام میں ا ی ک خاص  ا میں ی لا کی ر و ا نی ہے 

 

یسے محاو ر ا ت

 ہنی طور  پر تیار  کر د یتا ہے۔ 

 

  پیدا  کرتے ہیں جو شا مع کو ا نٓے و ا لے معرکے کے لیے د

 

 میہ تناو

 

 قسم کا ر ر

 ا   

 

ی ا لکل مختلف مگر پر شکوہ  د بیرر  مرر ا ی ک  ا و ر  تخیل کی بلندی  ا سلوبیاتی گرفت   یرِ نظر بند میں 

 

ر کے 

گ میں جلوہ گر ہے۔  

 

ک محدو د  نہیں ر کھا بلکہ ا سے  د بیرر  ر ی

 

 ی

 

 س

 

 کو محض جسمانی لرر

 

نے ا مٓدِ عباس کے ا ثرا ت

  ‘

 

 کے محل‘، ’ہستی کے مکان

 

 کے ہان ’ر ا جت

 

ن ا تی ا لمیے کے طور  پر پیش کیا ہے۔ ا ن
 ی ع
لطب
ا ی ک و جود ی ا و ر  مابعد ا 

ِ عباس کی ا مٓد کو ی ک حتمی فنا کا پیغام بنا د یتی  ا یسیا و ر  ’تقدیر سے عمر کا قضا پوچھنا‘  

 

 مجرد  ا و ر  فلسفیانہ ترا کیب حضرت

 ا یسی نے ی لا، فنا ا و ر  قضا د بیرر  ہیں۔ یہان 
ّ
خ س
م

م کر کے د کھای ا  ہے کہ کس طرج ی ا طل کے لشکر   تجری ذ ی علامتون کو 
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 کے شا ئے

 

 د ا ر  ا و ر  ا ستعار ا تی ترکیب ہے جو د شمن      پر موت

 

 کا پتا پوچھنا‘ ا ی ک ا یسی کات

 

 ج

 

منڈلا ر ہے ہیں۔ ’د و ر

ا ر ہ کرتی ہے،  

 

 بلیغ ا ش

 

 ت
ی
 بد کی طرف نہا

ِ
 پر پہنچتا ہے ج ت  و ہ ’فتنے ا و ر   د بیرر  کے ا نجام

 

ی معرا ج
ّ

 

فن

 

 

ت
ق
کا تخیل ا س و 

کفر کا گلے ملنا‘ د کھاتے ہیں، جو د ر ا صل د شمن کی بدحوا سی ا و ر  ا تحاد ِ ی ا طل کی شکست کا ا ی ک ا ستعار ا تی نقشہ ہے۔  

ا ی ک جنگی  د بیرر   ا مٓد صرف   عباس کی 
ِ
و ہ و قار  پیدا  کرتی ہے جہان جنات  لام میں 

ا و ر   منظر نگار ی ک  

 

ت

 

ی لاع کی یہ 

 ا ی ک فیصلہ کن کائناتی لمحہ بن جاتی ہے۔ 

 

 و ا قعہ نہیں بلکہ حق و  ی ا طل کے د ر میان

 ہ  

 

ز

 

ی
کا تقابلی جا د و نون بندو ن   

 

ا ن پر  ا   ا نیسر  مجموعی طور  

 

و ا ضح کری ا نون کو 

 

شن
ن 
د  ا سلوبیاتی  ا نفرا د ی  کے 

گاہ تخلیق کی ہےا نیسر  ہے۔ میر    م 

 

ر ر ا ی ک جیتی جاگتی   ر یعے 

 

د  کے 

 

سا نی کیفیات

 

ن
ا  ا و ر    ر  
ہ
جہان    ، نے فطری مظا

ا  ہے

 

ا بھری ا ی ک بصری حقیقت بن کر  کا ر عت    عباس 
ِ
ج ت  کہ  جنات   ا   ، 

 

ن لاتی  د بیرر  مرر

 

خ

 

ن

ا و ر    ر  
ہ
نے فلسفیانہ مظا

 ر یعے ا س ہیبت کو ا ی ک ا فٓاقی

 

 میں بدل د ی ا  ہے۔ ا نیسر ترا کیب کے د

 

ت

 

ش
ہ 
کے یہان ’ا سدِ قلعہ گیر‘ سے نسبت    د 

ا ر یخی ا و ر  مور و ثی بنیاد  عطا کی گئی ہے، ج ت  کہ  

 

ِ عباس کی شخصیت کو ٹھوس ی

 

کے یہان ا بنِ  د بیرر  د ے کر حضرت

 گر ر ہے ہیں۔  

 

د کھای ا  گیا ہے جس کے شا منے ہستی کے مکان ا یسی لہر  ا ی ک  ا مٓد کو  نے محاو ر ے کی  ا نیسر  علی کی 

 سے ج لال پیدا  کیا ہے، ج ت  کہ  

 

ا و ر  شلاست ز جستگی 
ی 

 میں ج لالِ  د بیرر  

 

ا و ر  ا ستعار و ن کی ج ذ ت  

 

ت

 

ی لاع نے علمی 

 کرتے ہیں کہ ا ی ک ہی موضوغ پر ہونے کے ی ا و جود      پیش عباس کو

 

 ت
ی
ا 

 

  ا نیسر  کیا ہے۔ یہ د و نون بند ی

 

کی فصاجت

 ےد بیرر  ا و ر  
ی

 

ی
 ا ر د و  مر

 

ا ل ا و ر  مکمل ہیں   کی شوکتِ ا لفاط

 

 ہیں جو ا پنے ا پنے مقام پر بے من

 

ج
ُ
 ی ر 

 

 : کی د و  ا یسے متوا ر

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

ہے   

 

ا ٓسمان  میں، 

 

ر  

 

ا ٓج کہ  تھا  شور    ا کَ 

ہے   

 

جان کی  د نیا  نہیں،  کرت    صحرا ئے 

ہے    

 

ا ن

 

ش کی  خالق  یہ،  چاند  پہ   میں 

 

ر  ا تُرا  

ہے    

 

مہری ا ن ذ ا  

 

ج کہ  صدا   د ی  نے   

 

 ر ضوا ن

کا  بوترا ت   لفِ 

 

ج  

ِ

 

ج
ُ
ر  یہ  ہے   پرتو 

کا ا ٓفتات   و ر ق  ہے  گیا   

 

ت
ل
ُ ا  د یکھو، 

۲۵

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

ہے   عرت   خور شیدِ  یہ،  کہ  کا  فلک  شور    ہے 

ہے  ا د ت   ترکِ   ، ت 
ُ
ج  کہ  ہے  کہتا  یہ   ا نصاف 

ہے   لقب  کا   

 

عار ص و ِ 

َ

 

ن
پرَ فلک،   خور شیدِ 

ہے   ر ت    ِ

 

قدر ت  ، ر ت   ِ

 

قدر ت  ، ر ت   ِ

 

قدر ت  یہ 

سمجھے   کو  جاہ  و   شرف  کے  ا س  کب  ا ی ک   ر  
ہ

 

سمجھے کو  ا للہ  جو  سمجھے،  و ہ  کو  بندے  ا س 

۲۶

 

 کا و ہ د ل ا نیسر  میر  

 

ا و ر  مور و ثی فصاجت گ نمای ا ن ہے جہان و ہ    کے ا س بند میں منظر نگار ی 

 

کش ر ی

ا ‘  

 

 ہوی

 

 مین کا ا ٓسمان

 

لات  کے طور  پر پیش کرتے ہیں۔ ’ر
ق

 

ن
عباس ا بِن علی کی ا مٓد کو ا ی ک عالم گیر خوشی ا و ر  کائناتی ا 
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 بننا‘  

 

ا مٓد سے پیدا   ا یسی ا و ر  ’صحرا  کا د نیا کی جان د ا ر ِ کری لا کی  ا و ر  عل   میں ا ضافے 

 

ت
ل
 مین کی قدر  و  منز

 

 ترا کیب ر

ا ‘  ا نیسر  ہونے و ا لی ر و حانی ر و نق کی عکاسی کرتی ہیں۔  

 

 مین پر ا تری

 

 ا ستعار ہ  ا یسانے یہان ’چاند کا ر

 

 خوت  صور ت

 ا ہلِ حرم کے حسن ا و ر  ج لال کو ی ک

 

ی

ق

 کی صدا ‘ سے کرا  کے    ا ستعمال کر کے شا 

 

ا ئید ’ر ضوا ن

 

جا کر د ی ا  ہے، جس کی ی

‘ کی ترکیب سقائے کرت  و  ی لا کے نسبی تعلق کو   لفِ بوترا ت 

 

 ج

ِ

 

ج
ُ
ا ٓسمانی منظور ی کا د ر جہ د ی ا  ہے۔ ’ر  ا ی ک  ا سے 

ا   

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

ا  محاو ر ہ ا و ر  بصری پیکر ہے جو یہ ط

 

ا ‘ ا ی ک ا یسا ا چھوی

 

ن

 

 تی ہے، ج ت  کہ ’ا فٓتات  کا و ر ق ا لب

 

 علی سے جور

 

حضرت

 کی چمک کو بھی ماند کر د ینے و ا لا ہے۔  

 

 شا د ہ،  ا نیسر  ہے کہ ا بِن علی کے چہرے کانور  سور ج

 

 ت
ی
 یہان نہا

 

 ی ا ن

 

کی ر

ا و ر  متحرک تصویر بنا د یتی ہے جس میں   ا ی ک ر و شن   ہن میں 

 

ا و ر  ر و ا نی سے بھرپور  ہے، جو شا مع کے د سلیس 

 ہیبت کے شا تھ شا تھ ا ی ک غیر معمولی کشش موجود  ہے۔ 

 ا   

 

ا ی ک  د بیرر  مرر ا و ر  توحیدی پس منظر کے شا تھ   

 

ت

 

ی لاع  کرہ علمی 

 

ذ

 

ی ا مٓد کا  ا بِن علی کی  کے ہان عباس 

ا ہلِ حرم کی عظمت کا    

 

ی

ق

‘ کے لقب سے شا  ا نھون نے ’خور شیدِ عرت  ا ختیار  کر لیتا ہے۔  و قار   ا سلوبیاتی  منفرد  

 کر خاموشی ا و ر  ا حترا م کی ا یسی

 

ز ت
ی 
‘ کا محاو ر ہ  ً ہی ’ترکِ ا د ت   کیا ہے، مگر فور ا 

 

 فضا تخلیق کی ہے جو عل د ا ر ِ  ا علان

 ر  کرتی ہے۔  
ہ
ا 

 

 بلند کو ط
ِ
  د بیرر  کری لا کے ر عت  ا و ر  مقام

 

 پر پہنچتا ہے ج ت  و ہ ا سٓمانی سور ج

 

 ا و ج

 

ت
ق
کا تخیل یہان ا س و 

ر ا ر  د یتے ہیں، یعنی  
ق
‘ کا لقب 

 

 ا کو کری لا کے شیر کے ’پرتوِ عار ص
ِ
 د ی ک ا صل حقیقت جنات 

 

ز

 

ی
 کے 

 

عباس کا نور     ن

‘ کی تکرا ر  کلام میں و ہ ثنائی ا ٓہنگ پیدا  کرتی ہے جو عل   ِ ر ت 

 

 ا س کا محض ا ی ک عکس ہے۔ ’قدر ت

 

ہے ا و ر  سور ج

ا ہ

 

ٰ کا ش ی

لہ

 مشیتِ ا 

 

ز ا ہِ ر ا ست
ی 
 عباس    د ا ر ِ کری لا کی شخصیت کو 

 

 کرتی ہے۔ ا خٓری شعر میں حضرت

 

 ت
ی
ا 

 

کار  ا و ر  معجزہ ی

کی مخصوص عالمانہ فکر کا عکاس ہے، جہان و ہ ماد ی  د بیرر  کے شرف و  جاہ کو ا للہ کی معرفت سے مشرو ط کر د ینا  

سا نی  

 

ن
 ر  ا 
ہ
ک 

 

  کر د یتے ہیں جس کی گہرا ئی ی

 

ز

 

ی
 عباس کا ا ی ک ماو ر ا ئی ا و ر  ا لہامی سطح پر فا

ِ
ترا کیب سے نکل کر جنات 

 ہن کی ر شا ئی ممکن نہیں۔ 

 

 د

ا  ہے کہ میر  

 

 د و نون بندو ن کا تقابلی مطالعہ یہ منکشف کری

 

 عباس کی ا مٓد کو جمالیاتی  نے  ا نیسر  ا ن
ِ
جنات 

 ا   

 

مرر کہ  ج ت    ھالا ہے، 

 

د ا ستعار و ن کے پیرا ئے میں  ا و ر  بصری  ا و ر  علمی  د بیرر  ج لال  ج لالِ معرفت  ا سے  نے 

 ھالا ہے۔ 

 

ا ‘ ا نیسر ا ستدلال کے پیرا ئے میں د

 

ا ‘ ا و ر  ’چاند کا ا تری

 

ن

 

 سے  ا یسی پیکر ترا شی  ا کے یہان ’و ر ق ا لب

 

یسے ا لفاط

 کو متاثر کرتی ہے، ج ت  کہ  

 

سا نی محسوشا ت

 

ن
ا   

 

ز ا ہِ ر ا ست
ی 
ِ  د بیرر  کی گئی ہے جو 

 

ا و ر  ’قدر ت  ‘ کے یہان ’ترکِ ا د ت 

  ‘ ی ا طنی پر غور   ا ر ت   عباس کی عظمتِ 
ِ
ا ی ک ا یسی فکری ہیبت پیدا  کی گئی ہے جو شا مع کو جنات  یسی ترا کیب سے 
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 د یتی ہے۔  

 

َز توا نیسر  کرنے کی د عوت
ی 
ِ علی کا 

 

 کو حضرت

 

ج
ُ
 عباس کے ر 

ِ
ا و ر     جنات  ما ثلت 

م
ر ا ر  د ے کر خاندا نی 

ق

سا نی فہم سے ی ا لاتر د کھا کر ا سے خالصتاً  د بیرر  مور و ثی نور  کو نمای ا ن کرتے ہیں، ج ت  کہ  

 

ن
 عباس کے مقام کو ا 

ِ
جنات 

تو   ہے  نگار ی   

 

کی فطرت  

 

بیان ا و ر   کی شیرینی   

 

 ی ا ن

 

ر یہان  ا ی ک کے   کرتے ہیں۔ 

 

 ت
ی
ا 

 

ی کا مظہر   

 

قدر ت ر ی ا نی 

ِ عباس کی ا مٓد کے منظر کو  یہاد و سرے کے  

 

ن ترا کیب کا علمی جاہ و  ج لال، ا و ر  یہی د و نون ا شا لیب مل کر حضرت

 و ا ل ی ا ت  بنا د یتے ہیں

 

ا ل ا و ر  لار

 

 : ا ر د و  مرثیہ نگار ی کا ا ی ک بے من

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

ا لَحذر  کہ  لاطم 

 

ی میں   ر ہ 
ہ
قا  
ِ
 

فوج  تھا 

ا دُ ھر  صفیں  کی  ا دِ ھر  ست   طرج  کی   

 

موج  تھیں 

 ِ

 

گرد س کہ  سپاہ  تھی  میں  بھنور   چکر  تھا   میں 

مگر  تھے  نہ  ا بُھرتے  نہنگ،  تھے  میں   ی ا نی 

تھیں   بھاگی  نہ  فقط  ھفوجیں 
ْ

 

ن
ُ
م

کے       

 

مور   

 

 مور

کر   

 

چھور کو  کنار ے  تھا  گیا   

 

ہ ت بھی  د ر ی ا  

۲۷

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

خیر   فاتحہِ  ہیں  ر ہے  پڑھ  شر  و   فتنہ   خود  

د یر و   صنم  کر    

 

لرر نَ ذ  
لع
ا  َا  

 

ا یَ ہیں   کہتے 

غیر  مکان  غیر،  مکیں  غیر،  تن  ہے،  غیر   جان 

سی  ہے  کی  ا ر و ن 
ّ
ن 
س نہ  و ر ،  د ُ ہے  کا   

 

چرج  نے 

ہے    میں 

 

ر مانندِ  سے  خوف  فلک  میں  ے 

 

شکی
 

ہے نہیں  میں   

 

گرد س کوئی  ا ت    ی ذ ، 

 

ز
ی 
بختِ    

 

ز ُ
ج 

۲۸

 

 ا نیسر  میر 
ِ
 ر یعے   کے ا س بند میں جنات 

 

 کو  منظر نگار ی ا و ر   ا ستعار و ن کے د

 

عباس کی ہیبت کے ا ثرا ت

لاطم سے  

 

ی ا ضطرا ت  کو سمندر  کے   کے 

 

د شمن کی فوج ا نھون نے   کے شا تھ پیش کیا گیا ہے۔ 

 

 فصاجت

 

 ت
ی
نہا

ا  ’بھنور ‘  

 

‘ کی طرج د کھای ا  گیا ہے ا و ر  پور ی سپاہ کا بد حوا س ہوی

 

ا  ’موج

 

 پلٹ ہوی

 

ت
ل
ُ تشبیہ د ی ہے، جہان صفون کا ا 

 ھل گیا ہے۔    کے

 

ا  ہے  ا نیسر  ا ستعار ے میں د

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

کی ترکیبِ لفظی میں ’ا لحذر ‘ کا ا ستعمال خوف کی ا س ا نتہا کو ط

 بلیغ کنایہ ہے، جو یہ  

 

 ت
ی
ا ‘ ا ی ک نہا

 

و ن کا نہ ا بھری
گ

 

ن
ہ

 

ن

گ ر ہا ہے۔ یہان ’ی ا نی میں 

 

 سے پناہ مای

 

 ی ا ن

 

جہان د شمن ر

ا  ہے کہ ہیبتِ

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

 ہی نہیں بلکہ ی ا نی کے د ر ندے بھی شا کت ہو چکے ہیں۔ ا س کی    ط

 

سا ن

 

ن
عباس سے صرف ا 

  

 

ا و ر  خوت  صور ت  کو ا ی ک ہی مصرعے میں 

 

ا و ر  ہندی کے ’مگر‘ د و نون مترا د ف ا لفاط شا تھ فار سی کے ’نہنگ‘ 

ا  میر  

 

شا تھ پیش کری ’ا نیسر  ر و ا نی کے  ا خٓر میں  ا ل ہے۔ بند کے 

 

من ا علیٰ  کی  د ا نی   

 

 ی ا ن

 

ر ا و ر    

 

ا لفاط  
ٔ
 خیرہ

 

د ھ کے 
ْ

 

ن
ُ
م
  

ا ‘ کے محاو ر ے کو  

 

 ی

 

  ا نیسر  مور
ِ
 ہی نہیں بلکہ ’د ر ی ا ‘ بھی جنات 

 

ا ی ک نئی و سعت د ی ہے، جہان صرف فوج نے 

  کر پیچھے ہٹتا د کھائی د یتا ہے 

 

 نگار ی کا کمال ہے۔   ۔ یہ  عباس کے ر عت  سے ا پنا کنار ہ چھور

 

 کی فطری محاکات

 

 ا ن

 ا  

 

 د بیرر مرر
ِ
عباس کی ا مٓد کا ا ثر ماد ی د نیا سے نکل کر تجری ذ ی ا و ر  کائناتی و سعتون میں    کے یہان جنات 
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 ر یعے د شمن کی  ا سرا ئیت کر گیا ہے۔ ا نھون نے ’فتنہ و  شر کا فاتحہ خیر پڑھنا‘  

 

ا و ر  متضاد  ترکیب کے د یسی ا چھوتی 

 کیا ہے۔  

 

ا علان کا   

 

ا و ر  عسکری موت لاقی 

 

طلاج کو  د بیرر  ا ج
ص
ا  ا لعبد‘ کی  ا  

 

’ا ی ی ا طل کی  ’نے    کر 

 

د یر‘ سے جور و   صنم 

 کے شا تھ پیش کیا ہے، یہان ’جان، تن، مکیں  

 

ت

 

 علمی ی لاع

 

 ت
ی
ز  ا ندا می کو نہا

ی 
 ہ 

 

قوتون کی تسلیم و  ر ضا ا و ر  لرر

ا  ہے۔    ا و ر  مکان ‘ کا غیر ہو 

 

ا  ا ی ک ا یسا ا ستعار ہ ہے جو مکمل و جود ی ا جنبی ا و ر  ہیبت کی عکاسی کری

 

کا تخیل ا س  د بیرر  جای

ا ی ک    کو 

 

ا لفاط ‘ کے 

 

ا و ر  ’گرد س ‘ میں د کھاتے ہیں  ے 

 

شکی
’  مین کی طرج 

 

 کو ر

 

ا سٓمان و ہ   پر پہنچتا ہے ج ت  

 

ا و ج  

 

ت
ق
و 

 ر ک چکی ہے  

 

 کی فطری گرد س

 

 د ی ک ا ت  کائنات

 

ز

 

ی
 کے 

 

 و  معنی کے طور  پر ا ستعمال کرتے ہیں۔ ا ن

 

 بلیغ د

 

 ت
ی
نہا

 و ا ل میں ہے، یہ ترا کیبِ  

 

ِ ر

 

 ی ذ  کی قسمت ہی گرد س

 

ز
ی 
کے ا سلوبیاتی شکوہ  د بیرر  لفظی ا و ر  فنی چای ک د ستی  ا و ر  صرف 

 کی بہترین عکاس ہے۔  

میر   کہ  ہے  ا  

 

کری  ر  
ہ
ا 

 

ط یہ   ہ 

 

ز

 

ی
جا کا مجموعی  بندو ن  د و نون   

 

ا و ر   ا نیسر  ا ن حرکت  کو  نے ہیبتِ عباس 

 ا   

 

 کے پیرا ئے میں د یکھا ہے، ج ت  کہ مرر

 

ا و ر  معرفت کے ا ئٓینے میں پیش کیا ہے۔  د بیرر  بصار ت نے ا سے جمود  

ج ت  کہ  ا نیسر    ہیں، 

 

ا و ر  پریشان   د بیرر  کے یہان د شمن کی صفیں موجون کی طرج متحرک 
ِ
پور ا  نظام کے یہان 

شا کت ہو چکا ہے۔    میں 

 

ت
ل
ے کی حا

 

شکی
 

 

ا و ر  مگرنے ا نیسر  کائنات د ر ی ا   ا ستعار و ن سے  ا  مچھ      ماد ی  یسے ٹھوس 

ے د بیرر  ر عت  کی عکاسی کی ہے، ج ت  کہ 

 

شکی
 عباس کو  یسے تجر ا نے فتنہ، بخت ا و ر  

ِ
 لالِ جنات 

 سے ج

 

ی ذ ی تصور ا ت

ز جستہ ا ستعمال نمای ا ن ہے، تو د و سرے کے  
ی 
 ا و ر  محاو ر ے کا 

 

 کی شلاست

 

 ی ا ن

 

ن  یہاو ا ضح کیا ہے۔ ا ی ک کے یہان ر

فار سی ا مٓیز ترا کیب ا و ر  فلسفیانہ گہرا ئی کلام کو و قار  بخشتی ہے۔ یہ د و نون ا شا لیب ا پنے ا پنے مقام پر ا س حقیقت  

 کرتے ہیں کہ  

 

 ت
ی
ا 

 

ی ِ ا نیسر  کو 

 

ا و ر     فصاجت ا مام ہیں   د بیرر  بیانیہ کے 

 

ا ج

 

ی ِ فکری کے 

 

ت

 

کا    ی لاع  د و نون 

 

ا ن ا و ر   د ا ر ، 

ا  ہے

 

  کری

 

 میہ ا د ت  میں ممتار

 

 : سنگم ہی ا ر د و  مرثیہ کو عالمی ر ر

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

ہوئی عیان  سوا ر ی  گرد ِ  کہ  تھی  یہ  چل   ہل 

ہوئی  عیان  بہار ی  ی ا د ِ  میں  چمن   گوی ا  

ہوئی  عیان  شا ر ی  کی  شیر  کے  ذ ا  

 

ج  ا ٓمد 

ہوئی  عیان  ی ا ر ی   ِ

 

قدر ت کہ  کیا  ا ئٓے   ا تٓ  

کا حضور   پرتو  سے  طور   شمعِ  تھا   ر و شن 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

ہشیار  ہے  کا   

 

ا نُ سمند  پہ  بجلی،  ہے   

 

ہوس  بے 

بیدا ر   ہے  عباس  طا لعِ   ، ست  ہیں   خوا بیدہ 

نمود ا ر  کا   

 

ا نُ عل  خور شید،  ہے   پوشیدہ 

ہے   نور   ھبے 
ْ

 

ن
ُ
م

ی ا ر    ضیاء  کا   

 

ا نُ  

 

ج
ُ
ر  کا،   چاند 

عباس ہیں  ہلاتے 
ک
ہیں  ر تبے  کل  ہیں،   و  

 

ز ُ
ج 
 ست  
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کا نور   کو  مقدس   مینِ 

 

ر ملِا   

 

عت
ل

 

ج
۲۹

عباس   ہیں  ا ٓتے  سوا ر   ہیں،  پیاد ہ  کونین 

۳۰

 

 کے شا تھ  ا نیسر  میر  

 

 ا و ر  فصاجت

 

 ت
ی
 لطافت، شعر

 

 ت
ی
 عباس کا منظر نہا

ِ
کے ا س بند میں ا مٓدِ جنات 

گ بھر  

 

 م گاہ کی ہیبت میں ا ی ک جمالیاتی ر ی

 

تخلیق کیا گیا ہے، جہان و ہ گرد ِ ر ا ہ کو ’ی ا د ِ بہار ی‘ سے تشبیہ د ے کر ر ر

ا ' کی بطور ِ ر د یف تکرا ر  سے کلام میں ا ی ک متحرک بیانیہ    کی ف ا نیسر  د یتے ہیں۔  

 

کار ی یہ ہے کہ و ہ ’عیان ہوی

ا مٓد کا نقشہ بتدر یج   ہن میں سوا ر ی کی 

 

ذ ا  کا    پیدا  کرتے ہیں، جس سے شا مع کے د

 

ا  ہے۔ یہان ’ج

 

ا  ج لا جای

 

ا بھری

ِ ی ا ر ی‘  

 

 عباس کی شخصیت کو ا لہامی عظمت عطا کرتی ہیں۔  ا  شیر‘ ا و ر  ’قدر ت
ِ
کا تخیل ا س  ا نیسر  یسی ترا کیب جنات 

ِ عباس کے نور  کو ’شمعِ طور ‘ سے تعبیر کرتے ہیں، جو   

 

ا  ہے ج ت  و ہ حضرت

 

 کمال پر ہوی
ِ
 

 ا و ج

 

ت
ق
صرف ا ی ک  نہ  و 

 ُ

ی 
ِ نور ‘ کی ترکیب ا و ر   

 

عت
ل

 

ج
 بلند کی مذہبی و  ر و حانی توثیق بھی ہے۔ ’

ِ
ز شکوہ تلمیح ہے بلکہ عباس ا بِن علی کے مقام

 مین  

 

ا  ہے کہ عباس کی ا مٓد صرف ا ی ک عسکری و ا قعہ نہیں بلکہ ر

 

 ی کری

 

 کی غمار

 

 مینِ مقدس‘ کا ا ستعار ہ ا س ی ا ت

 

’ر

  کرنے کا لمحہ 

 

ر ا ر
ف
ا سٓمانی نور  سے سر ا سے  ا و ر   ا و ر   ا نیسر   ہے، جس میں  کے بخت جاگنے  ز جستگی 

ی 
نے محاو ر ے کی 

ِ بیان  

 

ک پہنچا د ی ا  ہے کوشلاست

 

 ۔  ا نتہا ی

 ا   

 

ا ٓر ا ئی کے عالمانہ  د بیرر  مرر ا و ر  مبالغہ   صنعتِ تضاد  

 

ا مٓد کا بیان  عباس کی 
ِ
 یرِ نظر بند میں جنات 

 

ر کے 

ِ عباس کے ’سمند‘ کو ہوشیار  کہہ کر  

 

 بجلی‘ کے مقابلے میں حضرت

 

 ہے، جہان و ہ ’بے ہوس

 

 سے عبار ت

 

ا متزا ج

ا نگیز عسکری ہیبت پیدا  کرتے ہیں۔    

 

ترا کیب کے  د بیرر  پیش کر کے حیرت ’بیدا ر ‘ کی متضاد   ا و ر   ’خوا بیدہ‘  نے 

ا و ر  چاند کے    کا چھپنا 

 

 عباس کے بخت کی بلندی کو و ا ضح کیا ہے، ج ت  کہ سور ج
ِ
 ر یعے جنات 

 

ھد
ْ

 

ن
ُ
م
ا     

 

کا بے نور  ہوی

  

ِ

 

ج
ُ
 ہیں جو ر 

 

 کرنے کے لیے  ا ی ا ا لفضلا یسی کائناتی تشبیہات

 

 ت
ی
ا 

 

ی ا  

 

ی ا ر ‘ ہوی ز تی گئی ہیں۔    ا لعباس کا ’ضیا 
ی 

کا  د بیرر  

  

 

ر ا ر  د ے کر ی ا قی کائنات
ق
ِ عباس کو تمام ر تبون کا ’کل‘ 

 

ا  ہے ج ت  و ہ حضرت

 

 نمای ا ن ہوی

 

ت
ق
ا سلوبیاتی شکوہ ا س و 

ا و ر  بلندیِ    

 

ا لفاط ا تٓے ہیں عباس‘ شوکتِ  ا خٓری مصرغ ’کونین پیاد ہ ہیں، سوا ر   کا  د یتے ہیں۔ بند  ر ا ر  
ق
’جزو ‘  کو 

ا ہ

 

ز تری کا نقش بٹھای ا  گیا ہے۔   تخیل کا و ہ ش
ی 
 عباس کی مطلق 

ِ
د بیرر  کار  ہے جس میں ’کونین‘ کو پیاد ہ د کھا کر جنات 

  ہے۔  

 

ن ا ر

 

 ا مب
ٔ
ا عری کا طرہ

 

ِ ش

 

ا ن

 

شن
ن 
 کے مخصوص د 

 

 کی یہ ترکیبِ لفظی  کلام میں و ہ و قار  پیدا  کرتی ہے جو ا ن

ا  ہے کہ  

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

ط  د و نون بندو ن کا تقابلی مطالعہ یہ 

 

ا ن ا و ر   ا نیسر  مجموعی طور  پر  ا ٓمد عباس کو نور   نے 

 ھالا ہے، ج ت  کہ  

 

 میں د

 

 بو کے لطیف محسوشا ت

 

  د بیرر  خوس

 

زُ  ج لال تصور ا ت
ی 
نے ا سے بخت ا و ر  ا قتدا ر ِ کل کے 

کے یہان ’شمعِ طور ‘ کی ر و شنی میں ا ی ک کشش ا و ر  ر و حانیت ہے جو شا مع کو متاثر کرتی  ا نیسر میں پیش کیا ہے۔  
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ا  ہے جو عقل  د بیرر ہے، ج ت  کہ 

 

ا ‘ ا ی ک ا یسی ہیبت پیدا  کری

 

ا ‘ ا و ر  ’کونین کا پیاد ہ ہوی

 

 ہوی

 

کے یہان ’بجلی کا بے ہوس

گ کر د یتی ہے۔  

 

  د کھای ا  ہے، ج ت  کہ ا نیسر کو د ی

 

 مین کے لیے ا عزا ر

 

ِ عباس کی ا مٓد کو ر

 

نے ا سے  د بیرر نے حضرت

 
ِ
 پر جنات 

 

ر ا ر  د ی ا  ہے۔    عباس کی حک   کائنات
ق
 

 

ا علان ا و ر  جمالیاتی منظر نگار ی  ا نیسر  ر ا نی کا   بیانیہ ر و ا نی 

 

کی فصاجت

 میں جلوہ گر  د بیرر  میں پوشیدہ ہے، ج ت  کہ  

 

ا و ر  کائناتی و سعتون کے بیان  فکری گہرا ئی، فلسفیانہ تضاد  

 

ت

 

کی ی لاع

 کرتے ہیں کہ  

 

 ت
ی
ا 

 

ی ا و ر   ا شا لیب ا پنی جگہ مکمل ہیں  گِ  د بیرر  و   ا نیسر  ہے۔ یہ د و نون 

 

نے ا پنے ا پنے مخصوص ر ی

لال کا حق ا د ا  کرد ی ا  ہے
ِ عباس کی ا مٓد کے جاہ و  ج 

 

 : سخن میں حضرت

 ( ا نیسر )میر ببر علی 

نوجوا ن   د ا ر ِ  عل   
ِ
ر عت  پہ  ست   تھا   چھای ا  

ا ن  

 

س

 

ن
کے   

 

فوج تھے  ہوئے  جھکے  کو   تسلیم 

کمان   ا کِ   ر  
ہ
تھی  ر ہی    

 

ذ

 

 ھوی

 

د کا  ا مان   گوشہ 

د ہان    ترکش ہوئے  کھولے  میں   ر ا س 
ہ
تھے   بھی 

کا   

 

ز
ی 
گر ا ر ا د ہ  تھا  گمان  بے  کا   تیرو ن 

ھ 
ْ

 

ن
ُ
م

ہو   کا  کند  تیز  تیغِ  ا ی ک   ر  
ہ
تھا  گیا 

۳۱

 

 علی 

 

 ا  شلامت

 

 ( د بیرر )مرر

کو  عصا  کے  نقرہ  و    ر  

 

ر نور ،  و   مہ  کے   چمکا 

کو  ا  

 

د و ی  ِ

 

شُت
ن 
فلک  پیرِ  ہیں  ر کاتے  َ

س
 

کو  قضا  ہے  د یتا  یہ  حک   ھا، 

 

ز
ی 
ا گٓے   عدل 

کو  جفا  و   جور   و   ستم  و   ظلم  لے  ی ا ندھ   ہان 

کا  ر ی ا   و   کذت   و   حسد  و   بغض  لے   

 

لوت  گھر 

کا د غا  و   مکر  و   طمع  و   حرص  لے   

 

کات سر 

۳۲

 

 ا شیاء ا نیسر میر 

 

 عباس کی ہیبت کا ا یسا نفسیاتی نقشہ کھینچا گیا ہے جہان بے جان
ِ
  کے ا س بند میں جنات 

ا تٓے ہیں۔    کے حامل نظر 

 

ا و ر  کیفیات  بون 

 

ج ذ سا نی 

 

ن
ا  کا کمال  ا نیسر  ا و ر  عسکری ہتھیار  بھی  نے صنعتِ تجسیم 

ِ عباس کے ر عت  کے شا منے ’تسلیم کے لیے جھکا ہوا ‘ د کھای ا  ہے، جو  

 

‘ کو حضرت

 

ا ن

 

س

 

ن
د کھاتے ہوئے د شمن کے ’

ا ‘ ا و ر  ’د ہان کھولنا‘  

 

 ی

 

ذ

 

 ھوی

 

 بلیغ کنایہ ہے۔ یہان ’گوشۂ ا مان د

 

 ت
ی
 و  ترکش کے  ا  کہ ا ی ک نہا

 

 کو کمان

 

یسے محاو ا ر ت

  ا نیسر لیے ا ستعمال کر کے  

 

 مفلوج

 

نے خوف کی ا ی ک ا یسی فضا تخلیق کی ہے جس میں ہتھیار و ن کی عسکری قوت

 عل د ا ر ِ نوجوا نا نیسر  ہو چکی ہے۔  
ِ
 ی نکتہ ہے جس کے گرد  پور ا  بند گھومتا   کی ترا کیبِ لفظی میں ’ر عت 

 

ز
ک
‘ و ہ مر

ا   

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

 کی مکمل شکست کا ط

 

ا  ا ستعار ہ ہے جو د شمن کی د فاعی قوت

 

 ‘ ا ی ک ا چھوی

 

ز
ی 
 گر
ٔ
ہے، ج ت  کہ ’تیرو ن کا ا ر ا د ہ

ا ٓخری حصے میں ’ ھہے۔ بند کے 
ْ

 

ن
ُ
م

 کر    

 

ز ت
ی 
کا محاو ر ہ تیغِ تیز کے لیے  ا ‘ 

 

 کیا ہے کہ  ا نیسر  کند ہوی

 

 ت
ی
ا 

 

ی نے یہ 

 ہے جہان  

 

 کھو چکا ہے ا و ر  یہی و ہ فصاجت

 

 ر  و ا ر  ا پنی کات
ہ
ِ عباس کے ج لال کے شا منے د شمن کا 

 

  ا نیسر  حضرت

 

ا لفاط

 کو قار ی کے شا منے مجسم کر د یتے ہیں۔ 

 

 م گاہ کی نفسیات

 

 ر یعے ر ر

 

 کے د
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 ا   

 

ِ د بیرر  مرر

 

 یرِ نظر بند میں ا مٓدِ حضرت

 

لاقی فلسفے    کے ر

 

 کرہ علمی ج لال، کائناتی و سعتون ا و ر  ا ج

 

ذ

 

عباس کا ی

 کے شا تھ ملتا ہے۔  

 

ا ‘ د بیرر کے ا ی ک ا نوکھے ا متزا ج

 

ِ د و ی

 

ت

 

 شُ
ن
 ر یعے  ا نے یہان ’پیرِ فلک 

 

زُ  شکوہ  ترکیب کے د
ی 
یسی 

 عباس کی سوا ر ی کے  
ِ
 جنات 

 

 کو عباسِ عل د ا ر  کے ا حترا م میں جھکتے ہوئے د کھای ا  ہے، جہان چاند ا و ر  سور ج

 

ا ٓسمان

ر ہے ہیں۔   و  نقرہ کے عصا‘ کی طرج چمک   ر  

 

’ر ا و ر  جفا  ا کا  د بیرر  ا ٓگے  یسی  ا سلوبیاتی کمال یہان عدل، قضا، ظلم 

ا  ہے، جہان عدل کو ا ی ک حاکم کے طور  پر پیش کیا گیا ہے جو  

 

 کو مجسم کر کے د کھای

 

طلاحات
ص
لاقی ا 

 

تجری ذ ی ا و ر  ا ج

گ نہیں ر ہتا بلکہ بغض و  حسد ا و ر  حرص و     قضا کو حک د ے ر ہا

 

 ن
ج
 م گاہ کا معرکہ محض د و  فوجون کی 

 

ہے۔ یہان ر ر

ا  ہے۔  ا طمع  

 

لات  بن جای
ق

 

ن
ا  لاقی 

 

ز ا ئیون کے خاتمے کا ا ی ک عالم گیر ا ج
ی 
ا و ر   د بیرر  یسی   میں فار سی ترا کیب  

 

 ی ا ن

 

کی ر

لاقی و جود   

 

ا و ر  ا ج ا مٓد ی ا طل کے فکری   عباس کی 
ِ
لام میں و ہ شوکت پیدا  کرتے ہیں جہان جنات 

 ک

 

علمی ا ستعار ا ت

 تی ہوئی محسوس ہوتی ہے۔ 

 

 کے بیخ و  بن سے ا کھار

ا  ہے کہ میر  

 

 ر  کری
ہ
ا 

 

ط یہ   ہ 

 

ز

 

ی
د و نون بندو ن کا مجموعی جا  

 

و  عینی  ا نیسر  ا ن نے ہیبتِ عباس کو عسکری 

 ا  د بیرر 

 

 ر یعے و ا ضح کیا ہے، ج ت  کہ مرر

 

د  ر  کے 
ہ
 ر  کے پیرا   مظا

ہ
لاقی مظا

 

ا ج و    ھالا ہے۔    ی نے ا سے کائناتی 

 

د میں 

 پیدا  ہوتی ہے،  ا نیسر  

 

 محاکات

 

ز د ست
ی 
 

 

ا ثر ہتھیار و ن کی جسمانی ہیئت پر پڑ ر ہا ہے جس سے  ر کے یہان خوف کا 

ز ا ندا م ہیں۔  د بیرر ج ت  کہ 
ی 
 ہ 

 

ز ا ئیان لرر
ی 
 پر پڑ ر ہا ہے جہان 

 

نے  ا نیسر  کے یہان یہ ا ثر د شمن کے کرد ا ر  ا و ر  صفات

 کیا ہے، ج ت  کہ 

 

 ت
ی
ا 

 

ِ عباس کا ر عت  ی

 

 کو بنیاد  بنا کر حضرت

 

سا نی نفسیات

 

ن
ے  د بیرر محاو ر ے کی صفائی ا و ر  ا 

 

لغ
نے مبا

 عباس کو ا ی ک ا فٓاقی
ِ
 لالِ جنات 

 ر یعے ج

 

سچائی کے طور  پر پیش کیا ہے۔ ا ی ک کے    کی ا نتہا ا و ر  تجری ذ ی پیکر ترا شی کے د

  

 

طلاحات
ص
 میں ر و ا نی ا و ر  بصری پیکر نگار ی کا جاد و  ہے تو د و سرے کے یہان تخیل کی بلندی ا و ر  علمی ا 

 

یہان بیان

 بنا د یتے ہیں۔  ا مٓدِ کا و قار ، ا و ر  یہی د و نون ا شا لیب مل کر 

 

 میہ ا د ت  کا نقطۂ عرو ج

 

 عباس  کے منظر کو ا ر د و  ر ر

ا ر د و  مرثیہ نگار ی کے ا فق پر میر    یرِ نظر تحقیقی مطالعے کا ماحٓصل یہ ہے کہ 

 

 ا   ا نیسر  ر

 

د و   د بیرر  ا و ر  مرر

 عباس کے مرا ثی میں   

 

ا مکمل ہے۔ حضرت

 

ا ر یخ ی

 

ی و  معنوی ی
ّ

 

فن

د ر خشندہ ستار ے ہیں جن کے بغیر ا س صنف کی 

 ِ

 

ا ن

 

شن
ن 
د  ا پنے مخصوص  د و نون شعرا ء  یہ  کہ  ا  ہے 

 

کری  ہ یہ حقیقت منکشف 

 

ز

 

ی
جا تقابلی  کا  ج ذ ا گانہ    ’ا مٓد‘  ا و ر   فکر 

 میں ا ی ک د و سرے کے حریف  

 

ِ عباس کی عظمتِ بیان

 

 کے حامل ہونے کے ی ا و جود ، حضرت

 

ا سلوبیاتی جمالیات

 ی ذ  تفصیل کے  

 

ر
م
 میں 

 

 کی صور ت

 

 یل نکات

 

 نظر ا تٓے ہیں۔ ا س مقالے کے نتائج کو مندر جہ د

 

نہیں بلکہ معاو ن

ت  کیا جا سکت ہے

 

ی
 ۔ شا تھ مر
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ا  ہے کہ میر   

 

  ا نیسر  یہ ا مر و ا ضح ہوی

 

ت

 

ی
ا عری محض ا ی ک ف نہیں بلکہ ا ی ک ا یسی ی ا کیزہ و ر ا 

 

کے ہان ش

 کا یہ د عویٰ: ا نیسر ہے جو نسلون کی فکری ر ی ا ضت سے کشید کی گئی ہے۔ 

میں سیاحی  کی   

 

ت

 

د س ا سِی  ہے  گزر ی  ر  
مُ
ع

 

میں مدا حی  کی  شبیر  ہے   

 

ت

 

 شُ
ن
ی ا نچویں 

۳۳ 

ا  ہے جو ا ر د و  کے کسی د و سرے مرثیہ  

 

 ا و ر  خود  ا عتماد ی پیدا  کری

 

ی ت

 

 کے کلام میں و ہ د بنگ مور و ی

 

ا ن

 م گاہ کی    نگار  کے ہان مفقود  ہے۔ ا نیسر

 

 کا و ہ جاد و  جگای ا  ہے جہان ر ر

 

 میں  محاکات

 

ِ عباس کی ا مٓد کے بیان

 

نے حضرت

و ا ضح    ر یعے 

 

د  کے 

 

ر عت  کو محسوشا ت کا کمال یہ ہے کہ   

 

ا ن  ھل جاتی ہیں۔ 

 

د  میں 

 

سا نی کیفیات

 

ن
ا   م 

 

ر ر  

 

جزئیات

 ہو  

 

 عباس ا بِن علی کی ا مٓد سے نفسیاتی طور  پر مفلوج
ِ
  جاتے ہیں۔ ا نیسر کرتے ہیں، جہان د شمن کے ہتھیار  جنات 

زُ کشش بیانیہ تخلیق کیا ہے۔ 
ی 
 کے ی ا کیزہ نسب کا ثمر د کھا کر ا ی ک فطری ا و ر  

 

 کو ا ن

 

 عباس کی شجاعت
ِ
 نے جنات 

 ا   

 

ت  مرر

 

ی
   د بیرر  د و سری جا

 

 ا و ر  فلسفیانہ گہرا ئی کے شب ت  ممتار

 

، شوکتِ ا لفاط

 

کا ا سلوت  ا پنی علمی ثقاہ ت

ا  ہے۔  د بیرر ہے۔ 

 

ھن
ک

ا عر لفظ و  معنی کے نبض پر گرفت ر 

 

ا م جہان ش

 

کے ہان فِ سخن ا ی ک ا یسی حاکمانہ د سترس کا ی

ا  ہے

 

 کی بھرپور  ترجمانی کری

 

 ا ج

 

ر
م
ی 
ّ

 

فن

 کے 

 

 کا یہ قول ا ن

 

 : ا ن

مری   صصحت 

ی 

 

خ

 

ش

 

ت

کی    ف  کے  نظم  ہے   سے 

کی سخن  نبض  ہے  میں  ہاتھ  قلم  مانندِ 

۳۴ 

 عباس کی ہیبت  د بیرر  
ِ
 کے ہان جنات 

 

 کے طور  پر پیش کیا ہے۔ ا ن

 

سا ن

 

ن
ا  ا ی ک ا فٓاقی  نے ا مٓدِ عباس کو 

َز  بند پرندو ن ‘ کی طرج تڑپنے لگتے ہیں ا و ر  ا فلاک کے  
ی 
 شمسی کے سیار ے ’

ِ
کائناتی حدو د  کو چھوتی ہے، جہان نظام

 کے مرقعون سے سجا ہوا  ہے، جہان سقائے  د بیرر  د ر  بند ہو جاتے ہیں۔  

 

طلاحات
ص
کا ف صنعتِ تضاد  ا و ر  علمی ا 

 کے  

 

کا ج لال صرف د شمن کے لیے نہیں بلکہ پور ی کائنات ا  ہے۔   لیے حرم 

 

ا بھری  ہ خیز حقیقت بن کر 

 

 ا ی ک لرر

  
ی
ا  ہے کہ  ا س تقا

 

  ہوی

 

ذ

 

 عباس کی ا مٓد کو بشری و  نفسیاتی ر عت  سے  ا نیسر  ل سے یہ نتیجہ ا ج
ِ
نے جنات 

 ین کیا، ج ت  کہ  

 

ر
م

  کر د ی ا ۔  د بیرر 

 

ز
ی 
 بننا د شمن  ا نیسر  نے ا سے ماو ر ا ئی و  کائناتی ج لال سے لبر

 

 ر ن
ہ
کے ہان شیرو ن کا 

 ہے، ج ت  کہ 

 

 عباس کی فطری ہیبت کی علامت

 

 د لی ا و ر  حضرت

 

ز
ی 
کے ہان خور شید کے پنجے سے عل چھوٹنا  د بیرر  کی 

 ہے۔  

 

کا ثبوت ز تری 
ی 
ا لہامی  کی   عباس کے مرتبے 

ِ
کر  ا نیسر  جنات  ا صیل‘ کہہ  ’تیغِ  کو  ا بِن علی کی تلوا ر   عباس 

 ر  نمای ا ن کرتے ہیں، تو 
ہ
 عباس کو ’مظہرِ علی‘ بنا کر ی ا طل کی فکری بنیاد یں ہ لا د یتے ہیں۔ د بیرر  مور و ثی جو

ِ
 جنات 
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کو    

 

ا پنی شعری قوت کلام میں  ا پنے   ہ نے 

 

ذ

 

ا شا ی د و نون   

 

ا ن کہ  یہ بھی ہے  ا ہم پہلو  ا ی ک  کا  تحقیق 

ِ عباس کی مدا حی کے لیے و قف کر

 

 میں محاو ر ے کی ر و ا نی ا و ر  منظر ی صفائی  ا نیسر  د ی ا  ہے۔    حضرت

 

کی فصاجت

 ی  د بیرر ہے، ج ت  کہ  

 

 میں تخیل کی بلندی ا و ر  محققانہ ا سلوت  کا غلبہ ہے۔ د و نون کے متضاد  مگر متوا ر

 

ت

 

کی ی لاع

 میہ ا د ت  کے ہم پلہ کھڑی ہو 

 

 گئی۔  ر نگون نے ا ر د و  مرثیہ کو و ہ و سعت عطا کی کہ یہ صنف عالمی ر ر

ا  ہے کہ  

 

 یرِ نظر مقالہ ا س علمی نتیجے پر منتج ہوی

 

لاصہ یہ ہے کہ ر

 

ی معرکے  د بیرر  و   ا نیسر  ا س تحقیق کا ج
ّ

 

فن

ا نون کا و ہ سنگم ہیں جہان ج لال و  جمال کی سرحدیں  

 

شن
ن 
 کے د و  عظیم د 

 

 ی ا ن

 

محض د و  شعرا ء کا مقابلہ نہیں بلکہ ا ر د و  ر

د ی ا ، ج ت  کہ  ا نیسر  مل جاتی ہیں۔    م گاہ کو جیتا جاگتا مرقع بنا 

 

 ے سے ر ر
ی

 

ی
نے ا پنے تخیل سے  د بیرر  نے ا پنے بیا

ن ا تی
 ی ع
لطب
ا  ا و ر     ا سے مابعد   میں ف 

 

’ا مٓد‘ کے بیان کی  ِ عباس 

 

 ہ نے حضرت

 

ذ

 

ا شا ی د و نون   

 

ا ن و سعت عطا کی۔ 

ا ہ 

 

 کا و ہ ش

 

  سرمایہ ر ہے گا۔    عقیدت

 

ا ر

 

ک ا ر د و  ا د ت  کا مایہ ی

 

 ا و ر   ا نیسر کار  پیش کیا ہے جو ر ہتی د نیا ی

 

د بیرر  کی فصاجت

ا س   ی و  معنوی تکمیل کے 
ّ

 

فن

ا ر د و  مرثیہ کو  ا د ا  کیا بلکہ   عباس کا حق 
ِ
 نے مل کر نہ صرف جنات 

 

ا لفاط کی شوکتِ 

ا ۔ د ر جے پر پہنچا

 

  د ی ا  جہان سے ا گٓے کوئی ا و ر  مقام نظر نہیں ا یٓ

 حوالہ جات 

  ۔۱۵۰، ( ء۱۹۷۰ مکتبۂ جامعہ لمیٹڈ، : د ہلی نئی  )( دبیرؔ و انیسؔ انتخابِ مراثی )حسن خان )مؤلف(،  ر شید ۔  ۱

 ا ر ، : لاہور )سینقدِ ان ،یبا سد ا ر  ۔  ۲

 

 پو، ا ر د و  ی ا ر

 

ک د
ُ
  ۔۱۵۱، (ء۱۹۶۷ ج ذ ی ذ  ی 

 ا کٹر مسیح ۔  ۳

 

،  د

 

 ۔ ۱۷۸ء (، ۱۹۹۲ ، میا ر د و  ا کیڈ یشطبع د و م )لکھنو : ا تُر پرد    کا ارتقاء،  ےیاردو مرثا لزمان

  ۔۱۹۴  ،یضاًا  ۔  ۴

  ۔۲۲۷  ،یضاًا  ۔ ۵

 ھ: ا  )علی مطالعے یاتیاسلوب ، یمنظر عباس نقو پرو فیسر ۔  ۶

 

ز
گ

 س،  کیشنلیج 

 

  ۔۱۷۴ء(، ۱۹۸۹ی ک ہاو

 ا کٹر  ۔  ۷

 

،  د

 

 ۔ ۲۳۳، کا ارتقاء  ےیاردو مرث مسیح ا لزمان

  ۔۲۸۹  ،یضاًا  ۔ ۸

 ا کٹر ۔  ۹

 

 ر  حسین کاظمیسید  د
ہ
  ۔۲۷،  (ء۱۹۹۷ ،: ا ر د و  ا کاد مید ہلی نئی)  کے بعد سیان ریم  ہ،یاردو مرث، طا 

 اکبر آبادصبا ا کبر ا یٓ ا د ی،  ۔ ۱۰
ؔ

  ۔۱۶۳،( ء۲۰۰۳بختیار  ا کیڈمی، :  کرا چی)  مشفق خوا جہ :مرتبہ، ےی کے مرث یصبا

 ا کٹر سید   ۔ ۱۱

 

 ر  حسیند
ہ
 ۔ ۷۴،  کے بعد سیان ریم ہ،یاردو مرث  ،کاظمی طا 

  ۔۳۹۹  ،یضاًا  ۔  ۱۲
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  ۔۶  ،یضاًا  ۔  ۱۳

  ۔۳۹۹  ،یضاًا  ۔  ۱۴

  ۔ ۱۵

 

 یشاد

 

 عباس ا بنِ علی’’  ،یعابد  ن

 

 ا  د بیرر)   حضرت

 

مرث  مشمولہ:  ،(‘‘میں  ر و شنی  کے کلام کی  مرر  ا  د بیرر   ہیفروغِ 

 

  )مرر

 ۔ ۱۴۷ -۱۴۶ء، ص۲۰۲۵ ا ،نمبر(، کینیڈ

ا  سید علی ۔  ۱۶

 

اول(،   سیان  یمراث   ، طباطبائی  ر  حید  مولای د و م    )جلد  ،   ( ء۱۹۳۵مطبوعہ نظامی پریس،  :  نیوبدا  )طبع 

 ۔ ۱۷۰

(حسن خان  ر شید ۔  ۱۷ ت 

 

ی
 ۔ ۸۴، ( دبیرؔ و انیسؔ )  یانتخابِ مراث، )مر

  ۔ ۲۰۴ ،یضاًا  ۔ ۱۸

 ۔ ۸۴  ،یضاًا  ۔  ۱۹

  ۔۲۰۵  ،یضاًا  ۔  ۲۰

  ۔۸۴  ،یضاًا  ۔  ۲۱

  ۔۲۰۴  ،یضاًا  ۔  ۲۲

  ۔۸۴  ،یضاًا  ۔  ۲۳

  ۔۲۰۵  ،یضاًا  ۔  ۲۴

  ۔۸۵  ،یضاًا  ۔  ۲۵

  ۔۲۰۵  ،یضاًا  ۔  ۲۶

  ۔۸۵  ،یضاًا  ۔  ۲۷

  ۔۲۰۵  ،یضاًا  ۔  ۲۸

  ۔۸۵  ،یضاًا  ۔  ۲۹

  ۔۲۰۵  ،یضاًا  ۔  ۳۰

  ۔۸۵  ،یضاًا  ۔  ۳۱

  ۔۲۰۵  ،یضاًا  ۔  ۳۲

 ا کٹر سید   ۔  ۳۳

 

،   (ء ۲۰۱۷  ا یچ۔ ا یس۔ ا ٓفسیٹ پرنٹرس،  :  د ہلی نئی) دوم(  اتِ ی)کلانیسؔ  سلام و کلامِ    وانی د   ،یعابد  تقید

 ۔ ۱۲

(حسن خان  ر شید ۔  ۳۴ ت 

 

ی
 ۔ ۲۰۶، ( دبیرؔ و انیسؔ )  یانتخابِ مراث، )مر


